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nota editorial

Los paises que tengan los conocimientos y la tecnologia para avanzar en
microelectrénica, biotecnologia 'y creacién de nuevos materiales son los
que definitivamente tomardn la delantera en los proximos anos. Los
demds... Los demds tienen un panorama muy poco alentador, porque
Justamente estos poderosos avances tecnolégicos tienen el doble efecto de
hacer que los paises con mds conocimientos y tecnologias puedan
prescindir cada dia mds del consumo de materias primas y, por otro, que
la dependencia de los menos desarrollados sea cada dia mayor.

Elanterior es uno de los datos que se pueden dar con una cierta seguridad
en estudios de prospectiva. Estos estudios, lo sabemos, siempre tienen
un contenido de incertidumbre, pero tienen la caracteristica importante
de que son los que pueden orientar las planificaciones de largo plazo.

Sabemos ademds, porque lo estamos viviendo en carne propia, mejor, en
economia propia, todo lo que significan los cambios econémicos que se

estdn dando a nivel mundial de una manera muy acelerada en estos
ultimos anos del milenio.

Los anteriores son solo dos datos de entre tantos que podria darse que en
unprimer momento pueden causar desazon: Si ese es el panorama, /tiene
sentido continuar trabajando con el arte popular, con las artesanias?

Y,aunqueparezca contradictorio, es un buenmomento parareafirmarnos
en conceptos de fondo que orientan las actividades del Centro

Interamericano de Artesanias y Artes Populares, CIDAP,y de surevista
Artesanias de América.

Reafirmamos el valor de las artesanias porque creemos que el iinico
futuro posible, serd un futuro en el que se despilfarre menos que en el




presente y esto tiene mucho que ver con los sistemas de produccion
existentes. Porque creemos que el hermoso enunciado del desarrollo |
sustentable, que por ahora casi no pasa de ser eso: una hermosa frase, |
estd relacionado, con una produccion mds limitada de objetos duraderos
y eso es casi contradictorio con el sistema de produccién industrial.

Tampoco creemos que los procesos de produccién artesanales sean la
panacea. Definitivamente no lo son. Son tan solo un elemento mds, pero
es el que a nosotros nos corresponde valorarlo y divulgarlo. Por ello,
continuaremos en nuestra labor de anos, dictando cursos de diserio
artesanal, cursos para artesanos, investigando diversas dreas de la
cultura popular, en fin, cumpliendo con los objetivos con los que la OEA
y el Gobierno del Ecuador crearon este Centro, e incorporando otros que
el tiempo va mostrando como valederos.

Sabemos que no estamos solos, basta ver cémo crecen cada dia mds las
cadenas de comercio alternativo, basta ver la importancia creciente de
las ferias de promocion de productos artesanales. Hay una conciencia
creciente de su importancia y cada uno, desde su lugar de trabajo debe
colaborar para que crezca cada dia mds. Artesanias de América, que
llega a su niimero 43, aspira a seguir haciéndolo.
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ensayo
CLAUDIO MALO GONZALEZ

SITUACION DELARTESANO
EN LAS COMUNIDADES RURALES

Delimitacion del término artesano

Vago y ambiguo es el término
artesano, razén por la que al abordar
problemas en los que se encuentra
involucrado surgen una serie de
malentendidos y divergencias de
criterios. El objeto de este trabajono
es intentar una mayor precisién del
concepto mentado, sino hacer
referencia qué 4rea de las artesanias
se aborda. De acuerdo con las normas
juridicas vigentesen el Ecuador, igual
es artesano un tejedor de sombreros
de paja toquilla que un radiotécnico.
Unaprimera divisién hacereferencia
aartesanos de servicios y a artesanos
que confeccionan objetos. Una

peluquera o un fotégrafo estarfan
entre los unos y un tejedor de pafios
de Gualaceo o un ceramista de la
Convencién del 45, entre los otros.

Suele también hablarse de arte-
sanfas de alimentos, como es el caso
de personas que hacen pan o dulces
mediante métodos tradicionales, y
de artesanias de objetos como un
mueble de madera o una hamaca.

Si bien es verdad -como luego
profundizaré- que en las artesanias
lo 1til coexiste con lo bello, hay
artesanfias predominantemente



utilitarias -seria el caso de una olla
de barro para cocinar o una tinaja
para guardar agua- , y otras en las
que hay un completo predominio de
lo estético, como collares o zarcillos
que usan sobre todo las mujeres para
adornarse. Otras, como un vestido
festivo, estarian entre los mentados
extremos. Podemos también hablar
de artesanias instrumentales cuyo
objeto es servir de herramienta para
realizar algin trabajo; un arado estaria
en este caso.

Alabordarel temadelas artesanias
en las comunidades rurales, haré re-
ferencia a aquellas, utilitarias o
estéticas, consistentes en objetos
finales y no en servicios, excluyendo
también a las que podriamos deno-
minar artesanias gastronémicas.

El 4mbito del universo artesanal
esamplioy extremadamente variado.
En nuestros dfas se ha reducido
sustancialmente ante la alternativa
de los productos industriales que
ofrecen objetos menos costosos y
frecuentemente més funcionales para
la satisfaccién de necesidades. Ade-
mds la incorporacién de nuevas
fuentes de energia como la eléctrica
y de maquinarias que aceleran el
proceso de produccién, y que son
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innovaciones introducidas por lare-
volucién industrial, dificultan seria-
mente puntualizar en varios casos si
determinados tipos de produccién sé
encuentran en el universo de las
artesanias o en el de la industria.

Industria y Artesania

Si entendemos por revolucion
cambios radicales tecnolégicos qué
transforman profundamente las
formas de vida del hombre y sus
colectividades, podemos hablar a 10
largo del tiempo de dos grandes
revoluciones: laagricolaenel trdnsito
del Paleolitico al Neolitico cuando €l
cultivode la tierra sustituye a la caza,
pesca y recoleccién como fuente d€
obtencién de alimentos y repercut®
mediante el sedentarismo y la pro-
duccién de excedentes alimentarios
en la organizacién de la sociedad.
Luego, la revolucién industrial qué
transforma la produccién de bienes
gracias a la incorporacién de nuevas
técnicas, organizacién diferente del
trabajo y acceso a fuentes de energia
altamente mds eficaces; la organi-
zacién social cambia mediante 1a
aceleracién del proceso de urbani-
zaciéon que repercute en modifica-
ciones de estilo de vida.




El progreso de las colectividades
humanas implica la multiplicacién
de necesidades y la complejidad de
las mismas. Las necesidades ma-
teriales y no materiales de los
habitantes del Paleolitico fueron
mucho menores en cantidad y di-
versificacion que las de quienes
vivieron el Renacimiento y los siglos
subsiguientes anteriores a la Revo-
lucién Industrial. Las diferenciasen
las necesidades se ponen también de
manifiesto en los diferentes esta-
mentos sociales propios del progre-
so de la humanidad. Antes de esta
revolucién, pricticamente todas las
necesidades -sobre todo materiales-
del hombre se satisfacfanrecurriendo
al sistema artesanal de produccién
que presupone el predominio de la
mano del hombre sobre la médquina.

La Revolucién Industrial cambia
totalmente el panorama. Es posible
producir satisfactores de necesida-
des en cantidades muchisimo ma-
yores, a precios mds bajos y fre-
cuentemente con superior grado de
eficiencia. Los optimistas del pro-
greso pensaron y dijeron que las ar-
tesanfas estaban condenadas a ex-
tinguirse, que no podrian -ni de le-
jos- competir con los artefactos he-
chos en fibrica y que los problemas

mundiales, especialmente de la
miseria, se solucionarfan a corto plazo
gracias a los imparables avances de
la industria. El tiempo transcurrido
hademostrado que estas predicciones
excesivamente optimistas no se han
cumplido, lamiseria azota alamayor
parte de los habitantes del planeta
tierra y las artesanias no han desa-
parecido. Hoy se habla insistente-
mente del problema artesanal par-
tiendo del principio de que la indus-
tria ha afectado seriamente a esta
forma de produccién y a que debe
competir en un mundo fuertemente
industrializado lo que implica que la
supervivencia de las artesanfas es
posible planteando su elaboracién
con otros pardmetros que hagan de
ella, no una competencia, sino una
altenativa a la industria.

Lo urbano y lo rural

Anotidbamos que uno de los
efectos de larevolucién industrial en
la organizacién de la sociedad radica
en el enorme crecimiento de la po-
blacién urbana y el correspondiente
decrecimiento de la rural. Ello se
debe a que el aumento de los sectores
secundario y terciario de la pobla-
cién se concentra en las ciudades



mientras que el primario permanece
en el campo. La aplicacién de las
innovaciones tecnolégicas a la
agricultura hace que cada vez se
necesite menos mano de obra para
producir alimentos. En Estados
Unidos, por ejemplo, apenas un
cuatro por ciento de la poblacién se
dedica al quehacer agricola, pro-
duciendo alimentos suficientes para
todos los habitantes de ese pais y
excedentes para la exportacion.

Enel tercer mundo este fenémeno

ocurTe en menores proporciones, pero
la tendencia avanza. En nuestra
patria, por ejemplo, de acuerdo con
el Censo de Poblacién y Vivienda de
1990, el 55.1% de la poblacién se
encuentraeneldreaurbanayel44.9%
enlarural. Lostiposde vida, h4bitos,
costumbres, concepcién y distri-
bucion del tiempo, necesidades b4-
sicas, vestimenta, fiestas y distrac-
ciones, cosmovisiones, relaciones
con lo sobrenatural, actitudes y
vinculaciones con el poder polftico
organizado, tipos de comunicacién,
organizacion y relaciones familiares
y de parentesco, varian notablemente
en la ciudad y en el campo.

Desde un pasado lejano, entre los
detentadores del poder politico y

econémico, se ha robustecido la
tendencia a considerar a la ciudad y
sus formas de vida superiores al
campo. El término campesino y sus
andlogos suelen conllevar una
connotaciéndespectiva. Enelpropio
sector rural se ha difundido la ten-
dencia a creer que dejar el campo y
radicarse en la ciudad es ascender,
aunque en la urbe se vean forzados a
desempefiar trabajos y tareas nada
honrosos. Ciertamente las precarias
condiciones econémicas de la vida
rural influyen en estas migraciones,
pero es mucho mds importante de lo
que se cree la motivacién para la
toma de esta clase de decisiones delo
que se conoce con el nombre de
“espejismo urbano”, es decir la ima-
gen idealizada y sobredimensiona-
da que de la ciudad y sus tipos de
vida tiende a hacerse el campesino.
Los encantos de la vida bucélica, del
contacto directocon la naturaleza, de
la paz y quietud del campo, son tam-
bién idealizaciones del habitante
urbano, pero ellas muy rara vez
sobrepasan el nivel de poetizacién o
se manifiestan en excursiones
recreativas o fincas vacacionales.

Estas dos modalidades de vida
influyen y con fuerza en la proble-
mdtica artesanal, en las ideas que



acerca de las artesanias se tienen, en
las necesidades que satisfacen, enlos
simbolos de que son portadoras, enel
porcentaje de ingreso familiar que
aportan, en el aprendizaje y capa-
citacién correspondientes, en las
maneras de relacionarse con los de-
mds, en los estatus que implican.

Impactodelaindustriaenlaciudad
y en el campo

~ Por incipientes que sean, las
industrias de los pafses tercermun-
distas -entre ellos el Ecuador- se
concentran en las ciudades. El tipo
de u:abajo en fibricas pequefias y
med.lafxas e inclusive en oficinas de
SEIVICIOS se sujeta a otro tipo de
norr.nas. La legislaci6n de nuestra
patriaha sido configuradade acuerdo
.con los patrones de la sociedad
industrial en lo referente a horarios
de trabajo, remuneraciones, bene-
ficios adicionales, etc. E1 Cédigo de
Trabajo, vigente en el Ecuador des-
de 1938, fue aprobado para prote-
ger al obrero de los abusos de que
eran, o podfan ser, objeto por partede
los patronos, de alli que haya pro-
tegido a un porcentaje muy reducido
de la poblacién econémicamente
activa. Igual se puede afirmar del

Instituto Ecuatoriano de Seguridad
Social fundadopara estos sectoresde
la poblacién.

La mayoria de trabajadores ecua-
torianos, en cambio, campesinos y
artesanos han vivido total o parcial-
mente al margen de los avances
legislativos destinados a proteger a
los débiles. Igual podemos decir del
aparato econémico. Los bancos y
sistemas intermediarios para tran-
sacciones y especialmente créditos,
han sido también inaccesibles para el
campesino y el artesano y han
beneficiado al habitante urbano,
especialmente al de los estamentos
medio y alto. Indirectamente el
procesodeindustrializacién hatenido
en estos dmbitos un importante
impacto en €l sector urbano pero
muy limitado en el rural.

Si bien el flujo de productos
industriales producidos en nuestra
patria ha sido bastante reducido, no
haocurridolomismo conel consumo
de objetos satisfactores de necesi-
dades industrialmente confeccio-
nados pero importados del exterior
(me refiero en estos casos a objetos
poco complejos y pequefios). Este
tipo de consumo por la mejor fun-
cionalidad, por los menores costos y
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por un mal entendido sentido de la
moda, han desplazado alas artesanias
antes consumidas. Para satisfacer
necesidades de recipientesde distinta
indole destinados a la cocina, al
almacenamiento o al transporte se
recurria en el pasado a la cerdmica o
ala cesterfa. El agua era trasladada
€n cintaros, se almacenaba en tina-
jas, se cocfan alimentos en ollas de
barro, se transportaban cierto tipode
bienesen canastas. Elfierroenlozado
¥ la hojalata primero, los plésticos,
posteriormente, han desplazadoaesta
clase de cerdmicay alacesteria. Los
materiales en los primeros casos
provenian de la industria pero de-

sarrollaron una artesanfa: 1a hoja-

laterfa, pero en el caso de los pldsti-

Cos, el contenido industria] €s total.

El impacto de estos nuevos arte-
factos industriales ¥y semi-indus-
triales ha sido mayor en la ciudad
que en el campo, pero también en él
se ha dejado sentir Y con mucha
fuerza. La fragilidad de los recipien-
tes de barro es un limitante queno lo
tienen ni los de hojalata ni de plds-
tico siendo estos tltimos, ademds,
mds livianos. La mds tardfa llegada
al sector rural de servicios como e]
agua entubada o potable, la energia
eléctrica que permite usar otra clase
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de cocina y el gas, han influido para
que las artesanias que mencionamos
hayan tenido una vida m4s duradera
en el drea rural, pero a medida que
llegan estos servicios se baten en
irreversibleretirada. En mayor grado
que el hombre de la ciudad sigue el
habitante rural produciendo y con-
sumiendo artesanias utilitarias para
la vida cotidiana, pero cada vez re

curre mds a productos de la indus-

tria. El caso de las prendas de vestir
€s un claro ejemplo. Las botas y

zapatos de material sintéticos (los

siete vidas) sustituyen muy fuerte-

mente al zapato de cuero o a la al-

pargata de cabuya.

S

e
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Las ideas hasta aqui expuestas
nos llevan a concluir que en el sector
rural persisten las artesanias con
mayor fuerza que en las ciudades.
Que las motivaciones para trabajar
artesanias y para usarlas son di-
ferentes en la ciudad y en el campo,
que el impacto de las transforma-
ciones industriales son mds fuertes
en el drea urbana que en la rural. Es
posible, con estos antecedentes,
intentar evaluar la situacién de las
artesanias en el campo.

Finalidades del quehacer artesa-
nal rural

iCudles son las motivaciones
para el trabajo artesanal en el drea
rural? Las respuestas que se den a
esta pregunta nos dardn algunos
impor-tantes elementos dejuiciopara
comprender de mejor manera la
situacién que en este trabajo se pre-
tende esclarecer aunqueé s¢a par-
cialmente.

Se elaboran artesanalmente
herramientas y recipientes para poder
realizar tareas que el trabajo exige.
El arado y el yugo serfan un ejemplo
de lo dicho. Muy rara vez el campe-
sino tradicional compra estos instru-

mentos de labranza, usualmente los
trabaja €l mismo recurriendo a
materiales que encuentra en su en-
torno y a sus habilidades y destrezas
que desde su nifiez las adquirié. Los
chicotes y aciales estarian en el mis-
mo caso. Pero este tipo de artesania
pierde cada vez terreno, muchas
heramientas de labranza las compra
en los mercados cercanos, especial-
mente los dias de feria y la meca-
nizacién de la agricultura hace que
se comience ya a recurrir al tractor y
otras maquinarias para el proceso
agricola. En términos econémicos
lo que queda de esta clase de artesa-
nfas supone un ahorro cuya renta-
bilidad final varia en cada caso. En
condiciones similares estarian los
telares y tornos de pie que hacen los
artesanos como maquinarias para
trabajar algunas clases de textiles o
cerdmica.

Se trabajan también artesanias
cuya finalidad es satisfacer necesi-
dades de la vida cotidiana. Fre-
cuentemente el campesino hace sus
propias telas para vestirse, confec-
ciona sus prendas, las borda o ador-
na, trabaja sus sombreros. Los arte-
factos de cocina suelen también con
alguna frecuencia ser hechos por
los propios artesanos como las ollas
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de barro y las cucharas -grandesy
pequefias- de palo. Los mueblesde
su casa los trabaja -casi en su
totalidad- el artesano rural: camas,
sillas, mesas, bancos, percheros. La
simplicidad y parquedad del amo-
blamiento es tal que norequiere nide
piezas altamente complicadas, ex-
quisitamente acabadas o morosa-
mente pulidas. Si es que a causa del
uso se averian a corto plazo, el propio
campesino se encarga de hacer las
reparaciones pertinentes. Para la
construccion de la propia casa no
necesita recurrir a profesionales o
técnicos, a arquitectos o albaiiiles.
El jefe de familia se encarga de ello
contando con la ayuda de familiares
y para trabajos que requieren de m4s
tiempo, con la ayuda de los vecinos a
través de la muy atigua y solidaria
institucién de la minga.

Lo afirmado no puede aplicarse a
la totalidad de los campesinos, los
hay que contando con mejores
ingresos econémicos recurren a
artefactos hechos por otros o los
compran en poblaciones cercanas.
Quienes habitan sobre todo en las
aldeas o pequefios centros poblados
desarrollan la tendencia a “urba-
nizarse” ya que su mds frecuente
contacto con la ciudad tiende a “mo-
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dernizarlos” y a que se consideren
integrantes de un estamento supe-
rior al del campesino comun y
corriente. Por esta concepcion asi-
métrica entre la ciudad y el campo,
en perjuicio del segundo, incor-
porar a la vida los simbolos defi-
nidores de la ciudad genera estos
cambios en las formas de vida
tradicionales. Pero la tendencia al
autoabastecimiento de una gran
variedad de artefactos es aplicable a
muy amplios sectores del campe-
sinado, si bien los avances de los
efectos del proceso industrializante
y el progreso en los sistemas de
comunicacién tienden a sustituir
esa tendencia por la incorporacién al
mercadoy el uso de artesanias hechas
porotros y objetos industrializados o
semi-industrializados.

El adomo y los aspectos cere-
moniales de la vida son otra fuente de
motivacién en las artesanfas cam-
pesinas. Para las festividades ge-
neralmente dependientes del calen-
dario litdrgico, o para los ceremo-
niales reiterativos como la visita
semanal al centro poblado para asistir
a misa y realizar otros quehaceres,
los campesinos suelen confeccionar
artesanalmente la mayor parte de
objetos. Un ejemplo bastante gene-



ralizado es el de los ramos. Para la
ceremonia del Domingo de Ramos,
tomando como materia prima un
tipo de palma, se trabajan piezas
con tejidos altamente complicados
de excepcional belleza. Su objeto:
asistir a la misa y participar en la
procesién. Se trata de una artesania
efimera pues concluido el cere-
monial por poco tiempo perma-
necerdn junto a sus casas para que
luego, resecados con el tiempo,
desaparezcan. Segun las zonas y
festividades, las artesanias dedi-
cadas al ceremonial y al culto va-
rian muy ricamente. Tienen que ver
con prendas de vestir, aditamentos a
estas prendas, adornos para canas-
tas en las que se llevan ofrendas,
adornos de las iglesias y de las casas
o plazas en donde la fiesta tiene
lugar, etc.

Aparte de las fiestas mayores, la
visita del dfa domingo al centro
pobladoesunaoportunidad para lucir,
ante los demds campesinos que s¢
concentran en esos lugares, las galas
y demostrar la pertenencia a tal o
cual estatus. Para estos propositos
los campesinos de ambos sexos
tienden a trasladar a los adornos lo
mejor de sus conocimientos y
habilidades.

Las artesanias como fuente de
ingresos

Ademds de autoabastecerse, el
artesano campesino, en proporcio-
nes que varian en las distintas latitu-
des del pafs, trabaja artesanias para
comercializarlas y de esta manera
contar con ingresos para su econo-
mia familiar. Los casos en que el
excedente comerciable es la tinica
fuente de ingresos y trabajan en
artesanfas todos los integrantes de la
familia, no son frecuentes. Si con-
sideramos campesinos a los habi-
tantes de las cabeceras cantonales de
Chordeleg y Pujili podriamos en-
contrar allf varios ejemplos, igual
podriamos decir de centros poblados
mds pequefios en el dreade influencia
de Otavalo y quizds en la paroquia
Calderé6n al norte de Quito.

Lo usual es que el artesano rural
comparte su tiempo con tareas agri-
colas. Los ingresos provenientes de
ella son tan reducidos que se ve
obligado en sus tiempos marginales
a hacer artesanfas. Si consideramos
que la unidad econémica bésicaesla
familia, se dan casos en los que el
trabajo agricola en el minifundio
propio o en calidad de pedn recae
fundamentalmente en los hombres y
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los quehaceres artesanal(?s en las
mujeres. Como ejemplos 11ustra<~io-
res de lo afirmado tenemos los pafios
de Gualaceo o macanas trabajadas
en las comunidades de Bullcay y
Bulzhiin cercade lacabeceracantonal
de Gualaceo. La agricultura en pe-
queiias parcelas absorbe buenall parte
del tiempo especialmente en épocas
que exigen mayor mano de obra co-
mo las de siembras y cosechas, en
las restantes horas se tifien y tejen
los mentados pafios. Hombres y mu-
Jeres participan en esta tarea ya que
tradicionalmente hay una divisién
del trabajo por sexo en laque algunas
etapas del proceso de confeccién
corresponden a las mujeres, y otras a
los hombres. En el caso de las ollas
de Jatumpamba, es ésta una tarea
casi totalmente femenina ya que los
hombres se dedican a 1a agricultura
N Sus pequeiias y erosionadas par-
celas o viajando a la costa en condi-
cién de zafreros.

Uno de los ejemplos mé4s sélidos
de la artesania rural productiva,
comerciable y compartida con otras
tareas es ladel tejido del sombrero de
paja toquilla en las provincias del
Azuay y del Cafar. Los limitados
ingresos econdémicos del trabajo
agricola en una regién en la que el
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minifundismo ha llegado a situacio-
nes criticas como en buena parte de
la Provincia del Azuay y en los
cantones Azogues y Biblidn de la
Provincia del Cafiar, no eran su-
ficientes para la elemental subsis-
tenciade sus habitantes, por loque se
produjo una fuerte corriente migra-
toria especialmente hacia las pro-
vincias de la costa. Tejedores mana-
bitas vinieron por iniciativa de per-
sonas a cuyo cargo estaba la ad-
ministracién de estas provincias para
ensefiar este “arte” que se difundi6
con tanta rapidez y eficiencia que
luego de algunos afios 1a produccién
de estos sombreros en las mentadas
provincias superé con creces a lade
la provincia originaria. La demanda
en el exterior -especialmente en los
Estados Unidos- fue tal que en algin
afio de la década de los cuarenta los
sombreros de paja toquilla se ubica-
ron en el segundo lugar de los pro-
ductos exportados. Esto fue posible
debido a que millares de hombres y
mujeres de las regiones mencionadas
dedicaban buena parte de su tiempo,
inclusive las noches, a tejer som-
breros. Verdad es que los grandes
beneficiarios de este “boom” fueron
los intermediarios y exportadores,
pero el monto de ingresos para las
familias campesinas mejor6. La



demanda internacional ocasionada
por cambios en la caprichosa moda
decayd sustancialmente en la década
de los cincuenta, dando lugar a una
agudisima crisis econdmica regio-
nal y provocando unanuevay gigan-
tesca ola migratoria hacia la costa.
Adn se teje sombrero en el campo,
pero en proporciones muy inferiores
al pasado.

Para el campesino este trabajo
artesanal ofrece una serie de ventajas.
No se requiere de talleres instalados,
cualquier sitio es bueno para tejer.
No se necesita herramientas y equi-
pos y en consecuencia inversiones
importantes. La materia prima se la
adquiere en los mercados cercanos a
través de una red de comercializa-

dores que la traen de la costa y la
procesan parcialmente, pudiendo ser
comprada con parte de los ingresos
obtenidos por la venta del sombrero
terminado. El aprendizaje del tejido
no es extremadamente complicado y
puede ser aprendido desde casi la
nifiezen casa, sin necesidad de acudir
acentros de capacitacion. Eltalénde
Aquiles se encuentra en las varia-
ciones de la demanda y en conse-
cuencia de los precios sujetos a
situaciones imponderables como los
cambios de moda.

En otras artesanias como las
cerdmicas populares (Jatumpamba,
Chordeleg, Pujili, Sarayacu, La Pila,
Cera); textileria (tapices otavalos y
salasacas, fajas de Canar y Cacha,
hamacas y alforjas de Saraguro y
Quilanga); cesteria (San Joaquin,
Tigua, Esmeraldas, El Progreso);
citoplastia (Calderdn); talla en
madera (San Antonio de Ibarra,
Pastaza) la problemadtica es variable
y depende de multiples factores.

Artesania popular y artesania
vernacular

Circunscribir el concepto cam-
pesinoaquien habitualmente vive en
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el campo, se liga con intensidad
afectiva ala tierra y organiza su vida
en funciéndel trabajoy la produccién
agricola, en el caso del Ecuador, no
es suficiente. Tenemos que tomar
muy en cuenta una subdivisién entre
el indigena (entendido este término
desde un enfoque cultural) y el blan-
co-mestizo. Los segundos se en-
cuentran fuerte y tradicionalmente
vinculados a la cultura dominante
proveniente de Europa con sus
jerarquias de valores, hébitos y
sistemas juridicos propios, mientras
que los primeros han logrado con-
servar buena parte de los contenidos
culturales indigenas precolombinos.
Para abordar este problema, mds que
el aspecto racial del término indio
tomo en consideracién su contenido
cultural. En la Sierra los indigenas
han optado por ser partede susetnias,
vivir de acuerdo con sus hédbitos
tradicionales, identificarse como
pertenecientes a ellas mediante el
vestuario distintivo, hablar su idio-
ma: el quichua, reforzar su sentido
de solidaridad e identidad y sentirse

diferentes a la sociedad global
dominante.

Esta distincién es importante
desde el punto de vista de la cultura
popular (las artesanfas forman parte
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de esta cultura) siendo necesax:io
distinguirla de la vernacular cir-
cunscrita a los grupos indigenas que
han preservado porlo menos parte~ de
su cultura luego de quinientos anos
de resistencia. Si abordamos la
problemdtica artesanal rural partien-
do de los criterios ya sefialados, la
situacién no es igual en el 4mbito del
campesino blanco-mestizo que en €l
de los grupos indigenas. Para los
Saraguros, por ejemplo, la produc-
cién artesanal vinculada a su ves-
timenta, sus adornos y sus fiestas
tiene significados y metas diferentes
que para el campesino de Chordeleg
ode la Peninsula de Santa Elena. Pa
extensién de este trabajo no permite
ahondar en estas diferencias, pero s
importante tener conciencia de que
en la prictica existen.

Comercializacién delas artesanias
en el sector rural

Las reglas del juego en la pro-
duccién y comercializacién de los
productos industriales se encuentran
claramente establecidas. Es prac-
ticamente imposible que un objeto
industrial pase directamente del pro-
ductor al consumidor. La interme-
diaciénen varias etapases inevitable.



Enel caso delas artesanias el proble-
ma es diferente sobre todo si se trata
de rurales. Las posibilidades -sin
agotar su dmbito- son las siguientes:

1. Trabajo por obra (el cliente que
encarga la confeccién de un traje
a un sastre) es poco frecuente en
las artesanias comercializables
rurales ya que lo usual es que
cada cual haga lo suyo, pero se da
en ciertas ocasiones cuando el
trabajo requiere de alguna mayor
especializacién y se tomaen con-
sideracién lo que podriamos de-
nominar el “intercambio de fa-
vores” o la reciprocidad tan fre-
cuente en la sociedad campesina.

2. Venta directa en el taller: esto
ocurre en los pequefios centros
poblados como Chordeleg, Ca-
cha, Calderén, Peguche. El
cliente, sea otro campesino, sea
un turista proveniente de un cen-
tro urbano llega al taller y rea-
liza directamente la transaccion.
En estos casos el propio artesa-
no esel vendedor. Al extenderse
este tipo de comercializacién
suele el artesano afiadir a su taller
un espacio para €Xponer sus pie-
zas terminadas y ofrecidas en
venta.

3. Las ferias: muy vinculada a la

sociedad rural es la institucién de
la feria que generalmente se rea-
liza un dia de la semana y en
muchos casos los domingos. Los
campesinos se trasladan desde sus
casas a los centros poblados bajo
cuya drea de influencia se en-
cuentran el dia de feria para, entre
otras cosas, realizar transaccio-
nes comerciales. Los artesanos
llevan sus productos para ofre-
cerlos en venta en los lugares
destinados para este propdésito
sujetos a la ley de la oferta y la
demanda y también al regateo. El
artesano o algunos de los inte-
grantes de la familia son quienes
se encargan de este tipo de
comercializacién incluyendo el
transporte de las mercaderias. Un
viejo aserto popular: “cada cual
cuenta segin como le fue en la
feria” nosdice cudnincierta puede
ser esta clase de comercializacién.

. Los intermediarios: es probable-

mente la modalidad mds difun-
dida. Suficiente es visitar Otava-
lo o Chordeleg para constatar la
gran cantidad de almacenes en los
que se venden productos artesa-
nales que previamente fueron
comprados al productor por el
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propietario del almacén. ]E*'.n las
ciudades mds grandes el nimero
de eslabones de la cadena in-
termediaria es mayor. Sise llega
a exportar crece la cadena. En el
casodel sombrerode pajatoquilla,
el tejedor ofrece su producto 3/
quien lo compra es el “perro”,
maestro en el arte del regateo. El
perro vende al comisionista y éste
a la casa exportadora, la que a su
vez vende al importador quien
llegahastaellugaren que se ofrece
en venta al consumidor pasando
también por otros eslabones. Evi-
dentemente en cada etapa de
intermediacién aumenta el precio
y cada intermediario tiene su
ganancia. La experiencia ha
demostrado que entre el valor que
se pago al artesano y el que paga
el consumidor hay diferencias a
veces abismales. Creen muchos
que el intermediario es e] “villano
delapelicula”y para escapar de él
se ha recurrido a una serie de
organizaciones como coopera-
tivas que aspiran a que la mayor
partedelcostofinaldelaartesania
llegue a quien la elaboré.

. Las ventas ambulantes: a veces

el artesano sale a las calles de la
ciudad o se ubica en lugares

piiblicos para ofrecer en venta las
artesanias. El caso de los om-
nipresentes otavalefios me libera
de descripciones y mayores CO-
mentarios. El vendedor ambu-
lante ahorra en gastos de pago y
mantenimientodelocal y servic10s
adicionales, pero no siempre
quien vende con esta modalidad
es el mismo artesano, frCCUCI:I'
temente el ambulante es también
un intermediario o un eslabén de
la cadena.

Las artesanias rurales y l1a ley

Elaparato juridico-econémicodel

Ecuador -como los de la mayorfa de



paises latinoamericanos- ha sido
hecho de acuerdo con los principios
de la sociedad industrial, lo que
explica que la legislacién artesanal
ha sido, y sigue siendo, pobre,
insuficiente y llena de vacfos. La
primera fue la Ley de Defensa del
Artesano, aprobada el 27 de octubre
de 1953; luego la Ley de Fomento a
la Pequeiia Industria y Artesania
expedida el 15 de enero de 1965, y
actualmente se encuentraen vigencia
la Ley de Fomento Artesanal. Estos
cuerpos juridicos pretenden proteger
alos grupos humanos que, a causade
las circunstancias que en este trabajo
s¢ han mencionado, viven en
situaciones criticas. Se contempla
exenciones de impuestos, acceso a

créditos blandos, posibilidades de
capacitacién, protecciones y privi-
legios a organizaciones artesanales
en términos similares a las sindicales.
Pero estas leyes se encuentran es-
tructuradas con criterios eminente-
mente urbanos. Se establece -entre
otras cosas- que para gozar de los
beneficios de esta ley el artesano
debe ser calificado como tal some-
tiéndose a una serie de procedi-
mientos que culminan con la entrega
de un diploma. Casi la totalidad de
los artesanos rurales se encuentran
al margen de estas leyes. Son pocos
los que conocen de su existencia y,
aunque la conocieran, la urgencia de
tiempo para subsistir y la pobreza
de servicios del 4rea rural les impe-
dirfan cumplir con todos los trémites
previstos. No son raros los casos de
comercializadores € intermediarios
que, con argucias, han logrado ser
calificados como artesanos y apro-
vechan esta situacién para bene-
ficiarse de todos los privilegios
incentivantesdeexcepcién. Nofaltan
tampoco quienes habiendo sido
artesanos se han tornado comer-
cializadores siendo muy duros
intermediarios.

La situacién actual de las
artesanfas en relacién con las in-
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dustrias, las condiciones dismi-
nuidas del campesino en relacién
con el habitante urbano, la falta de
“reglas de juego” claras para la
comercializacién, el hecho de que
las artesanias sean a tiempo parcial
o completo, la poquisima operativi-
dad de la legislacion para los arte-
sanos rurales, dan lugar a que este

tipo de actividad en este sector
funcione en el amplio universo de la
informalidad. Analizar todas las
circunstancias que rodean al sector
informal y més concretamente al
artesanal campesino, serfa objeto de
no sélo otra ponencia, sino de una
larga investigacién que culminaria
en un sustancioso libro. I
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SILVIA CASTILLO

EL ARTE POPULAR COMO PRODUCTO
VERDADERO DEL HOMBRE DE
CADA SECTOR DE LA TIERRA

Al hablar del arte como una
manifestacién de las mds puras en el
ser humano, estamos directamente
refiriéndonos al hombre universal y
con ello al hombre de cada sector de
la tierra y su circunstancia. Uni-
versalidad y particularidad vendrian
aserlosdos puntos de una cadenasin
fin, en que cada eslabén puede ser
comienzo o fin. El hombre més dis-
tanciado, ya sea en tiempo o espacio,
es el mismo exponente del Homo
Sapiens, quien dentro de su realidad
circundante y su individualidad ha-
brd aportado de alguna manera a su
cultura, es decirdentro de cadaforma

diferente de manifestarse; o sea un
aporte dentro de determinadas for-
mas de interpretacién objetiva o
subjetivade sumundo. Asitenemos
ejemplos desde la época de las ca-
vernas yenlos masrecénditos lugares
de la tierra.

Conesteantecedente, entendemos
mejor el proceso que se da en el ser
humano, que obedece primero a su
yo, el que ala vezresponde a un con-
glomerado humano y a sus cir-
cunstancias de tiempo, lugar, raza,
formassociales, etc. De estamanera,
propiamente arte es sololo basadoen
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una estructura; al utilizar este término
nos referimos a los ya mencionados
dos tipos de estructura- al colectivoy
al individual; el segundo en cierto
modo depende del primero, desde
luego respetando la individualidad.

Elarte como productode cualquier
realidad y latitud, para tener tal
categoria, debe seguir un verdadero
proceso: desde simple expresién
individual hasta constituirse en
expresién universal. El'mencionado
proceso secifrard entonces enmuchos
factores, los que har4n de tal mani-
festacién un hecho por demds co-
herente y vertebrado, lue gode haber

surgido en la forma m4s espontdnea

Y genuina, a veces hasta inexplicable
en su ser.

. Tal proceso pasari por las mds
diversas circunstancias que lo com-
probarén odescartar4n del verdadero
camino. Asi del producto resultante
de un solo hombre y todo sy mundo,
con sus contradicciones y verdades
internas fluye un objeto; que para
proseguir al siguiente paso debe
reunir elementos subjetivos de aquel
denominador comin que tiene un

pueblo. Estos elementos subjetivos
resultantes, pueden ser simbolos,
representados por sonidos, movi-
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mientos, formas, determinado color,
etc. segiin el caso. Sélo asi podrd ser
comprendido y pasard entonces a ser
patrimonio no de un individuo, sino
de un pueblo. Al hablar de culturas
que tienen una trayectoria de §iglos y
hastade milenios, cuyaesenciacomo
tal estd ya dada y es depurada dfa a
dfa, se hace necesario mencionar
mds que a los grandes exponentes de
cada época, alos forjadores an6nimos
de una verdadera historia del arte.
Al referirnos a una esencia corres-
pondiente a cada pueblo, y a su 1in-
corporacién a la categorfa de lo ar-
tistico, en el plano universal, cree-
mos en la existencia de un lenguaje
también universal, comtin a todos los
hombres de la tierray su sensibi-
lidad. Consecuentemente lo local se
fijarfa en lo universal, dejando aquel
patrimonio de ser localista, y tor-
ndndose en universal. Este paso €s
muy complejo, suscitdndose cuando
un determinado producto no €s
entendido por una agrupacién
humana solamente, sino que puede
serlo por todas. Su forma objetiva
y subjetiva, resultantes de una
determinada circunstancia, pasan a
ser elemento externo simplementey

medio de comunicacién con los

demdsseresdelatierra. Sucontenido

profundo es el que habla por si solo.



Del primer paso al segundo se da
preferencia a los atributos de forma
(sindescartar su contenido), pues ese
es el medio de expresién. Del se-
gundo paso al tercero, se depuran
tales formas y caracteristicas exter-
nas (predominio del contenido) lo
que conduce a tal objeto a ser motivo
de controversia, en que solo su cate-
goria artistica puede hablar y con-
ducir a la lectura de su contenido
interno. Al decir “artistico”, su in-
dole estd dada de acuerdo a su objeto,
asi puede ser: categorfa pldstica,
musical, etc.

Al tratar este proceso, aseveri-
moslo no en una obra tomada par-
ticularmente, sino en el sentido
artistico de laobrade todaunacultura.
Al referirnos auna obraen particular,
como parte de determinada cultura,
vemos que a través de la historia el
mencionado proceso serealizaen los
estudios vertidos sobre ella y en la
critica hasta de siglos posteriores, la
que cada diadescubre nuevos valores.
De esta manera se descubre en un
objeto artistico lo que ni su autor su-
podescifrarlo. Heaquilointemporal
de la obra de arte, mas no de su
creador.

El arte como respuesta a una
necesidad humana determinada.

El arte dentro de la estructura in-
tegral de un puebloresponde o mejor
dicho se identifica en una de sus fa-
ses con el momento vivencial de tal
conglomerado humano, en el sentido
méspuroyesencial. Sienésteinciden
influencias de vigencia casi mundial
otendientesaello, suarte reflejard de
alguna manera este hecho.

Mirando al pasado la historia
ratifica a través de todos los tiempos
cada identificacién del fenémeno
artistico con la circunstancia econé-
mica-politica-social de un pueblo.
De ninguna manera podemos consi-
derar que exista dependencia directa
alguna, sino quizd porque esta cir-
cunstancia resuma los caracteres
generales de la realidad circundante
del artista de cada época y lugar.

El apogeo y la decadencia de
cada cultura son fenémenos rela-
tivos a esa culturay porconsiguiente
estdn libres de toda posicién compa-
rativa. Peroen el proceso mecénico,
si asf puede definirselo (cuya re-
presentacién grifica es de linea
ascendente, punto culminante y li-
nea descendente) libres de todo
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sentimiento y filosofia, esos pasos
constituyentes y muy reales que ha-
cen la cultura integral de un pueblo,
pueden si entrar en una posicién
comparativa.

Deslindando el arte como pro-
ducto de creatividad, comprobare-
mos que cada momento es repre-
sentado con caracteres diferentes,
los que como ya habfamos mencio-
nado, inclusive pueden ser com-
parados entre diferentes culturas. El
florecimiento de una cultura se
reflejard en el arte de una manera y
un momento de desintegracién, de
otra, y entre ellos, pasos intermedios
de corta duracién, pero que dejardn
alguna huella, asf: caos, guerra, de-
nuncia, explotacién humana, épocas
de Primacia material sobre el espiritu
y viceversa, etc.

Esverdad que cada momento dar4
otra resultante, pero aquf es la filo-
soffa social la dnica que podr4 in-
terpretar principalmente del conte-
nido de la obra.

Al hablar de esto es necesario
contar con la posicién de vanguardia,
que siempre tiene laverdaderaobrao
por lo menos debe tenerla. La obra
surge antes de que cada momento
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histérico tenga escrita su filosofia.
Esta filosoffa, que de hecho existe,
sigue enriqueciéndose desdeel punto
de partida de cada paso de trans-
formacién; forma de pensamiento
que no es dicha sino percibida y el
arte es o debe serel receptor, primero,
de la esencia de esa filosofia naciente
o en desarrollo que conduce a algo
atin desconocido. Esta asimilacién
del pensamiento gufa, atn latente,
mas no explicito, hace o alcanza el
arte por intermedio de cada ser
humano, jaméds en un proceso
razonado sino mds bien instintivo; 10
que hace més dificil que puedan darse
las condiciones para este proceso.
Sefialamos entonces el alcance
profundo del instinto sobre la razon,
en este caso 0 quiz4 hasta de poderes



mentales ain desconocidos, como
plantean ya algunos autores.

Consideramos que el arte lleva
pues un paso de adelanto alos hechos
cotidianos que son los que al final
comprueban vivencialmente lo sub-
jetivo del pensamiento rector en un
determinado momento y lugar. Tal
sucesién de elementos evolutivos se
daria en este orden:

1.- Existe el elemento naturaleza que
es el que actia.

2.- Se da el pensamiento o filosofia,
que quedan latentes.

3.- Los receptoresde ese pensamiento
traducen en manifestaciones ar-
tisticas de cualquier orden, esos
valores, y presentan a la vanguar-
dia, influyendo este paso direc-
tamente en la ejecucién esencial
de tal pensamientomotor. Y hacen
vivencial la esencia del pensa-
miento, por medio de manifes-
taciones pldsticas, musicales, de
teatro, literarias.

4.- Lovivencial se torna en cotidiano,
pasa a formar parte del individuo
mismo y viene a probar la validez
de aquella filosofia.

De lo que aseveramos que la
filosofia de un pueblo jamds puede
serteorizada: seencuentraenel alma
misma de cada individuo. El pen-
samiento de un pueblo abarca cono-
cimientos de todo orden que al en-
cauzarlos entrarian hasta en un pro-
cesocientificonaciente. Pararesumir
el pensamiento popular se requeriria
separar su funcionalidad y reducir el
pensamiento mismo a términos
sumarios; sialguien lo hace serd muy
dificil de entenderlo. El pueblo es
puro, s uno solo su mundo de formas
irreales. Heaquila grandezadel arte,
resumir todo esto. Resume el pen-
samiento unido a la praxis, no con
palabras sino con el lenguaje propio
del arte.

Falsedad de conceptos en América
Latina

Momentos cldsicos en Europa.

Al analizar de esta manera e]
porqué de un determinado concepto
del objeto artistico, proveniente de
cada sector humano; aseveramos que
cada pueblo tiene su forma muy
propiade expresion. O seaqueen e]
como expresarse universalmente,
cada pueblo forja sus auténticag
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formas de expresion, las que con-
juntamente con otros elementos
forman la esencia misma de un grupo
étnico, lo que ya puede denominarse
en toda la extension de la palabra:
una cultura. Es la categoria de las
manifestaciones la que da a un pro-
ducto la categoria de universal; pues
no existe patrén general alguno que
dicte leyes; lo que sea una verdad en
Occidente quizd noloseaen Oriente.

La universalidad de una mani-

festacidn artistica de cualquier orden
estd propiamente en su originalidad
y factores afines, los que convergen
a un punto de partida comiin a todos
los seres humanos y por consiguiente
asusvalores. Eneste puntopodemos
mencionar como ejemplos de au-
téntica forma de expresién: la arte-
sania africana, las manifestaciones
de cultura precolombinas, etc., que
pueden sercomprendidasenel mundo
entero, y en diferentes épocas.

Estéclaralafalsedaddeconceptos
existentes en América Latina en la
actualidad, respecto a cudl debe ser
su camino propio en arte o por lo
menos hacia donde encauzar Ia
bisqueda de tales principios. En-
tonces se hace necesario enfrentar
aquella falsedad de criterio, no sin
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antes mencionarel arte europeo como
punto de partida.

Ya sea en forma global o ana-
lizando por separado en tiempo y
espacio cada sector -mds que cada
pafs- ostenta valores innegables a
través de la historia, con lo que en-
tramos en un reconocimiento de su
invalorable aporte dentro de lo uni-
versal. Europa tuvo y tiene sus
auténticas formas de expresion,
excepcién hecha bajo momentos de
duracién muy efimera. Elarte como
fenémeno histérico-social aseverden
Europa cada fase de transformacion,
desde las cavernas hasta la actuali-
dad, constituyendo asi el arte europeo
la verdadera realizacién de un con-
tinente. Europa como cuna de ci-
vilizaciones dejé también la semilla
de su cultura, hecho que mds tarde
degenerd en continuaciones y puntos
imitativos, propios de un coloniaje
cultural.

Esta circunstancia dio como re-
sultado una consagracién de ciertos
principios, reconocidos en forma
exagerada, en el mundo “occiden-
talizado”. El arte europeo fue uni-
versal dentro de las respectivas cate-
gorias estéticas, pero tan sélo sus for-
mas de expresién -por consiguiente



muy propias- fueron y son tomadas
como Uunica verdad, como cdnones
universales a partir del arte griego.

Es evidente que en el devenir
artistico de todos los tiempos existen
momentos de decantacién de los
principios inherentes a una cultura, o
sea el momento ascendente hacia
ciertas consecuciones. Luego tene-
mos el logro de tales valores (que son
determinantes para esa cultura) es
decir alcanza el momento de apogeo,
lalinea ascendente llega alacispide,
luego de la que gradualmente viene
la decadencia, punto caracterizado
en arte por el exceso de ciertos
elementos, por lo general de orden
decorativo, que desequilibran la
armonia del momento anterior. Sien
una misma cultura, autora del men-
cionado proceso, ningiin momento
ostenta mayor valor que otro, ;por
qué los momentos histéricamente
comprobados de consecucién de
valores en Europa han sido con-
sagrados y extendidos como tnica
verdad?

Todas las culturas han tenido tal
proceso en su arte, momentos que
inclusive se han repartido, pero la
Grecia Cldsica, después de mile-
nios, ostenta adn tal consagracién;

he aqui una falsedad de conceptos.
Todo lo mencionado afecta casi en
forma total a América Latina, que
hasta hoy continda siendo 1a falsa
continuacién de Europa, hasta en
sus ultimos movimientos artisticos
Recordando el naturalismo de la
épocacldsica griega, y suvigenciaen
nuestro continente, un autor men-
ciona: “Dejad pues autores y maes-
tros que ya no pueden servirnos,
puesto que nada pueden decirnos de
loque debemosdescubriren nosotros
mismos”. Con estas palabras hace
un llamamiento a buscar un lenguaje
propio y actual, a no tratar de comu-
nicarnos con un lenguaje ajeno, len-
guaje por consiguiente no com-
prensible y hasta indescifrable para
quien no conoce esa otra realidad
que queremos hacerla nuestra.

Fuentes y caminos en América
Latina

Elementos actuales en el pueblo.

Laexpresién artistica en América
Latina tienen obviamente su raiz en
elementos de orden espaiiol, los que
fusionados con manifestaciones de
Indoamérica dan un nuevo producto,
elqueestd en esencia dadomanifiesto
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en toda expresién artistica gefluina
de América. Esta esencia se
fundamenta en elementos de muy
diverso orden y origen, como toda
semilla de un nuevo proceso se
fusiona y continta enriqueciéndose
dia a dfa, llegando a constituirse a
veces hasta en misceldnea, deja de
vivir aisladamente en cada punto de
aparte, en cuanto adquiere una vida
nuevaenconjunto. Porconsiguiente
yano es, ni puede ser ninguno de sus
antepasados, sino tan solo descubrir
en algin momento un remoto
recuerdo de sus puntos de partida.

En AméricaLatinalasdosculturas
fusionadas hacen esa esencia, que es
muy expresiva y clara en el lenguaje,
en la artesanfa, en la mdsica del
pueblo, en sy arquitectura compro-
badaen siglos, en sus costumbres, en
Su poesia, en sus leyendas, en su
tradicién, en surelj gién, en sumagia;
mejor dicho en sf mismos, en el alma
de cada habitante,

El pueblo e individualmente cual
quier serhumano ajenoatoda posible
influencia, guarda sin saberlo aquella
purezanecesaria para serun habitante
auténtico de tal o cual lugar. Consi-
deramos un hecho comprobable que
la educacion misma destruye o trata
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por lo menos en parte de destruir lo
que hay en cada individuo de su
verdadera identidad humana, por
considerarla degradante en nuestro
medio. La educacién desde los
primeros afios induce a admirar lo
ajeno, mas no lo propio, hechp que
llega a ratificarse en forma casi total
conforme el acervo cultural de cada
persona se enriquece, el que en la
mayorias de casos corresponde a
consagrarse como individuo a con-
ceptos occidentales que la educacién
puede brindar como tinicas verdades.
De este fenémeno puede librarse
solamente el habitante ajeno a esta
realidad, como el caso del analfabeto,
(sin que por esto esta realidad venga
aserpositiva). Aqufradica el porqué
de la pureza en el pueblo, que ni
siquiera es conocedor del valor in-
trinseco del patrimonio que posee.



La circunstancia de esta falta de
identidad propia en Latinoamérica,
hecho atin més notorio en el seguidor
de las verdades de occidente, se debe
a factores de diferente orden. Asi
una de las principales bases para que
esto acontezca es el nacionalismo;
falso concepto inculcado en la edu-
cacién y el ambiente mismo, el que
conduce aun fanatismode conceptos
abstractos y valores inexistentes,
permaneciendo la realidad de un
pueblo en la mds grande superfi-
cialidad de conceptos, con lo que
cada vez van torndndose en desco-
nocidos los elementos de su esencia
misma. Por el contrario el habitante
“alienado”, se avergiienza de su
condicién estructural. Este falsona-
cionalismo conduce a una posicién
localista, de segregacién geogréfica,
de exaltacién exagerada de ciertas

caracteristicas propias, degenerando
asf en lo que algunos tratadistas de
Ciencia Politica definieron como
“Chauvinismo”. Jamé4s sedan acono-
cer patrones para juzgar lo nuestro o
lo universal con visién propia, la
tinica verdad es un cristal ajeno para
mirar a lo universal. Hecho que
conduce a la negacién de nosotros
mismos. En esencia es esta una for-
ma conveniente a todo un sistema,
para fomentar un estatismo bene-
ficioso a sus intereses politico-eco-
némicos dominantes.

Un escritor latinoamericano en
referencia a la falsa identidad de su
pafs, afirmé algo muy cierto, y de
desearse para la consecucién de
este fin: “El Artista futuro nuestro,
existird cuando cada uno de nosotros
quiera tomar todo de primera mano;
el agua de la fuente con una vasija
propia”.

El mencionado autor contimia
asf: “;Cémo debemos escribir?, eso
debemosdescubrirlo. ;Cémopintar?,
eso hay que encontrarlo y ya no més
precedentes, ya no mds trabas a la
creacién y a la expresién. Por esto
que nada nos intimida, lo dnico que
debe asustarnos es el caerenlo que
se aprendid, en el remedo, en el
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plagio voluntario e involuntario, en
el prejuicio europeo; quiero decir
en ese cémodo apoyo de lo
venerado.”.

Elementos actuales en el pueblo.-

Al tratar de encontrar la esencia
misma de un lenguaje latinoame-
ricano, vigente para todo este sector
humano, con sus pequeiias dife-
rencias, el que pueda ser manifes-
tado en arte adquiere fundamental
importancia el arte popular, cuya
esencia vendrfa a ser un punto de
partida.

Unilateralmente tomado éste en
referencia a 1a pléstica, nos remon-
tamos a suiniciacién, Susmediosde
©Xpresién se concretan en los pri-
meros tiemposdela conquista; época
en la que se trata de imponer a un
Pueblo una cultura diferente. E]
armadelareligiénqueEspaﬁautilizé
€ntodas sus colonias,comouna forma
d.e aﬁanzamiento, hizo necesario un
Sistema opresor no solo de

ema ¢ orden
politicosino filoséficoy artistico, Es

la época de los grandes templos, lo
que traé como consecuencia la
difusién de nuevos elementos y
técnicas en el campo plastico, con lo
que se enriquece el naciente arte
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popular, sin que por esto florezca el
arte oficial de Espafia.  Este arte
oficial del colonizador que se quiere
extender a los colonizados, se torna
en decadente por ser trasplantado y
ejecutado por otro elemento humano.
El que al ser forzado a una expresién
no libre no puede reproducir modelos
de otra cultura en forma mecénica,
sino que los interpreta a su manera.
Esta circunstanciaincide enlaesencia
de las formas y colores de los que
sigue enriqueciéndose el arte popular;
elementos que poco a poco van
depurdndose hasta concretarse con
el mestizaje.

El arte popular tomé en su
principio o mejor dicho partié de
elementos europeos, se sustent6 de
ellos y los revistié de significados
propios, empezando a tener vida
independiente cuando determinado
elemento humano vivié y sintié a
través de ellos.

La linea, forma y color en las
manifestaciones populares son sus
elementos vitales, no utilizados al
azar, ni en forma individual o aislada
sino por toda una colectividad como
medio de comunicarse. Estos ele-
mentos por consiguiente tienen una
trayectoria de siglos.



El porqué de una determinada,
linea, forma, color

Al entrar en el andlisis mismo de
una determinada linea, forma y color
€n nuestro sector humano, podemos
partir de una realidad que es la
manifestacién pura y genuina; hecho
que aisladamente no tiene mayor
alcance, pero que en el momento
actual agudiza ciertas aseveracio-
nes. Esta pureza trae como conse-
cuencia esfuerzos casi irracionales
por conservar la ingenuidad y una
espontdnea sencillez, que coinci-
dencialmente estd siendo apreciado
por el artista del “gran mundo” (con
la tendencia Naif).

Se hace necesario entonces refe-
rimos a las manifestaciones primi-
tivas en arte. Analizando dentro de
la escala verdadera o falsa de valores
humanistas, dichas manifestaciones
denominadas  primitivas, habrian
sido desdeiiables, pues se pretendia
-en la conveniencia de un sistema
econémico- considerar que el arte
proveniente del hombre primitivo,
del nifio, del analfabeto, del sicético
(o por dltimo de quien sienta la
necesidad de asi manifestarse) no
pc;dia alcanzar el mismo valor del
proveniente del “civilizado”, por

cuanto el producto de este ltimo es
el mds comercializado, como
producto de cualquier otro orden.
En este punto aclaramos no querer
referirnos al problemade tales valores
intrinsecos, pues es ticito su igual
valor dentro del arte; sino a la na-
turaleza y desarrollo del arte dentro
de un sistema econémico.

Enfocando directamente el arte
popular como posible base de lo au-
téntico en nuestra realidad, compro-
baremos su veracidad, al hablar de
quienloproduce (noindividualmente
sino en referencia a la colectividad):
es el pueblo y con éste su pureza.

Como lo afirman diferentes au-
tores al mencionar el arte en sus fases
superiores (o mal llamadas tales), es
decir en el punto culminante, cuando
ha terminado ya el ascenso y puede
darse origen al descenso; es €l punto
en que estd recubierto por caracteres,
que no hacen a su esencia. Por el
contrario el forjador de manifes-
taciones primitivas no dard como
resultado expresién artistica razo-
nada, sino mds bien de caricter
instintivo; hecho que estd demos-
trando su esencia sin diferenciar lo
real de lo noreal. Para ellos quizd el
arte no es asunto tan elevado ni
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desinteresado, no es ajeno a la vida
diaria, ni un complemento a ella
sino una intensificacién de la vida,
una agitaciéndel pueblo, un aumento
en el latir del corazén; en una pa-
labra un modo de expresién iitil y
necesario.

Debemosreconocerque desdeeste
punto de vista el arte o su semilla por
lo menos, nada tienen que ver con
los conocimientos o con la inteligen-
ciaycultivodeella. Enfatizarfamos
entonces diciendoqueen suorigen el
arte es mds actividad sensorial que
intelectiva. No por esto sugerimos
que €s una expresién accesible a todo
ser humano, por el hecho de poseer

sentidos sino m4s bien por su aspec-
to creador pasa a ser muy limitado;
€sto es accesible a pocos individuos
que poseen determinadas facultades
de c.aptacién para traducirlos por
medio de los sentidos. Hecho quea
tales individuos Jes puede hacer
poseedoresde un lenguaje diri giblea
los sentidos o emociones de orden
estético de toda una comunidad, el
que puede ampliarse al mundo entero.

Al hablar de manifestaciones
conceptuadas como primitivas dentro
de la expresién de toda una comu-
nidad, tdcitamente quedan involu-
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crados para su andlisis los ,tres
elementos mencionados:  Linea,
forma, color; sin casi poder hablar de
ellos por separado.

El porqué de una determinada
linea.

En breve sintesis, la linea, con
todo lo anteriormente mencionado
en forma general, podemos achcl'ar
que es ingenua, siempre de primer
intento, y trazo seguro. Posee remi-
niscencias quizd muy lejanas pro-
venientes de la fusién de Espaiia 2
Indoamérica.

En ciertos casos inclusive se C.r?e
encontrar algo de la geometrizacion
precolombina, pero sobre todo del
origen- espaifiol de marcada influen-
ciadrabe. Reconocemosen las cene-
fasoarabescosque alllegara Aménf{a
parecen habercaidoen una barroqui-
zacion del mds variado orden y que
luego de transformaciones sufridas
en siglos retornan en una marcha in-
versa hacia lo primitivo, conforme
va entrando y penetrando en el cora-
z6n mismo del pueblo. Hoy es casi
irreconocible su verdadero origen,
circunstancia que puede sugerir la
mds variadas interpretaciones en la
actualidad.



El porqué de una determinada
forma.-

En el caso presente consideramos
que partiria del mismo pensamiento
anterior, aunque sin referirse tanto a
la notoriedad de concepcién de una
cenefa, etc. Sino por el contrario re-
feren¢ia que se hace mds directa-
mente a un cardcter individual y
creativo. Asi en el caso de nuestro
arte popular; en el que las formas
reales e irreales son tratadas con la
misma objetividad.

Remitiéndonos al concepto mds
puro de forma hemos encontrado tres
interrogantes para este andlisis:

1. La forma en el sentido de per-
cepcidn, o sealarelacién existente
entre el contenido y la forma re-
presentada. Ennuestroarte popu-
lar 1a forma es objetiva y directa,
en una palabra su expresion es de
orden figurativa, en tanto encuan-
to se refiere a lo representado.

2. La formaenunsentidoestructural,
en este caso ésta se remite a con-
cepciones de orden clésico, en el
que entrarfan armonfa y pro-
porciones, entre las partes com-
ponentes y el todo. Mirando

desde nuestro punto de vista le
asignarfamos a la forma un valor
de armonfa y proporciones, den-
tro de su conjunto muy propio, si
fuese posible crear médulos de
conceptuacién y captacién de lo
primitivo (que quizéd diferirdn
segiin el caso). En rasgos gene-
rales creemos que su armonia y
proporciones obedecen en la
mayor parte de casos al sistema
ortogonal; del que se desprende el
planismo, y en otros casos que en
su totalidad no obedezcan al sis-
tema mencionado, tenemos todas
las posibilidades entre: la pers-
pectiva lineal y el planismo. Asi
tenemos casos en que Se presen-
tan los objetos con distorsiones
de la perspectiva, o con la apli-
cacién de sus leyes a puntos de
vista irreales, sin llegar a ser
completamente planistas, estas
composiciones.

. Elsentido Simbédlicode laforma.-

Esto es el hallazgo de una forma
objetiva precisa, que sea capaz
de representar un vasto campo de
lo subjetivo; forma que puede in-
trinsecamente ser arbitraria, co-
mo ocurre con las imdgenes oni-
ricas cuya representacién in-
dividual varfa con la psicologia
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del individuo. O bien arbitraria
por su origen legendario o no
veridico. Pero de todas maneras
existen simbolos de expresién
universal, como la Cruz del Cris-

tianismo, u otros para toda una
comunidad.

De este aspecto es el que se enri-
quece posiblemente m4s nuestro ar-
te popular, es del que m4s reviste a
sus manifestaciones plésticas, re-
conocibles en su forma. Origen que
S€ encuentra en sus creencias de or-

den mégico-religiosas, legendarias
y empiricas,

El porqué de un determinado
color.-

Enlo que réspecta al color dentro
de las manifestaciones plésticas
populares; el color se reviste prin-
c1.palmente de dos aspectos: fuerza
L@l, Pues los colores son usados
casi puros, lo que armoniza total-
mente con el espirity mismo y la
fueyza de las manifestaciones pri-
mitivas (hecho afin con la pureza de
los nifios, enfermog mentales, en los
que su fuerza vital parte de la emoti-
vidad). Simbolismo, representado
en cada color por acciones, senti-
mientos, emociones, que parte de
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creencias mégico religiosas, legen-
darias, tradiciones, etc., forjadas por
laexperiencia objetiva y subjetivade
un pueblo a través de siglos.

Mientras en América Latina te-
nfan vigencia estos conceptos refe-
rentes a color, y con ello, costum-
bres, tradiciones, que forman parte
de suvidamisma, aparecen en Euro-
pa corrientes artisticas, y con ellas,
conceptos de todo orden, que llegan
a tener vigencia en América Latuna
para un grupo reducido o élite. I‘:"‘l
impresionismo, con su aparecl-
miento, a partir de la segunda mitad
del siglo XIX, trae dentro de sus
renovaciones, el aparecimiento de
la rosa cromética (hecho objetivo en
el color), la que hasta hoy tiene su
decisiva influencia desde el puntode
vista académico.




Mis tarde al manifestarse el ex-
presionismo europeo, se involucra
nuevos conceptos tocantes al color,
desde un punto de vista subjetivo. Se
empieza a representar una accién o
sentir con un color determinado; el
que mds tarde se generaliza por el
mundo entero, llegando suinfluen-
cia también a América Latina, ma-
nifestdndose como una forma de
expresién totalmente ajena y sin
raices en sus seguidores.

Simbologia del color.-

Los colores utilizados en nuestro
arte popular tienen su significado
muy propio, inclusive varia en

algunos de ellos su denominacién,
asi: aurora, lacre, plomo, cardenillo,
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morado, mordoré etc. En el expre-
sionismo europeo un color sim-
plemente representa elementos sub-
jetivos, mientras que en nuestra
realidad atribiyense a los colores
verdaderos poderes.

A continuacién mencionamos al-

go del simbolismo del color europeo
llegado a nuestra realidad:

Color
Amarillo desprecio

Azul poesia, tranquilidad,
aguas, profundidad.

Rojo amor, fuego, pasion,

' patriotismo, sangre,
intensidad.

Verde esperanza.

Café tierra

Violeta  duelo, ornamentos
(Iglesia)

Azul claro cielo, 4dngeles, para-
disfaco.

Pirpura  dignidad imperial,
cardenalicia, con-
sular,

Negro duelo finebre mor-
tuorio.

Luego de un andlisis de cémo es
utilizado el color en nuestro arte po-
pular, y con la proyeccién a que su
esencia seilale las bases de un arte

35



verdaderamente propio en América
Latina, sefialaremos el contenido de
esa simbologfa popular para esta-
blecer sus diferencias:

Color

Amarillo doncellez, riqueza
Azul liberacién

Rojo poder de ahuyentar

los malos espiritus,
enfermedades, des-
gracias. Se utiliza
como proteccion para
seres indefensos (ni-
flos y animales recién
nacidos) , para evitar
que intervengan en
ellos fuerzasextrafias.
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Verde vida, exuberancia,
brotar de la natu-

raleza.
Rosa grave autoridad.
Café tristeza

Morado  amor,deliriode amor.

Azul claro pasién.

Negro es utilizado en una
composicién para
atenuar la fuerza de
los colores puros. Pa-
ra el indigena carece
de valor expresivo;
para el mestizo re-
presenta tambiéndue-
lo aunque en menor
escala.




2

investigacion

ELEMENTOS DE LA FIESTA

POPULARTRADICIONAL

Ante todo se debe precisar la
diferencia entre fiestas tradicionales
y populares propuesta por Eloy
Gomez. Fiestas tradicionales son las
“legadas por la tradicién, de forma
que su celebracién en un marco
espacio-temporal concreto, resulta
preceptiva; incluso conlleva una
normativa impuesta por la reitera-
cion”. Al contrario, las fiestas popu-
lares son las que “celebra el pueblo
con independencia del decurrir
temporal y con lamirada puestaenla
pretensién meramente econdmica,
politica, etc.”. (E. Gémez, 1989, I1I:
148). De acuerdo con estas

SUSANA GONZALEZ DE VEGA

definiciones se puede afirmar que
toda celebracién tradicional es po-
pular, pero no todas las fiestas
populares son tradicionales, -porque
les falta el factor del tiempo trans-
currido, elemento necesario para ha-
blar de tradicién.

Se puede, ademds considerar a las
tradiciones como valores, creencias,
normas de conducta compartidas por
un grupoy transmitidasde generacién
en generacién. En las sociedades
menos cambiantes, las tradiciones
sonrespetadas, porque asilohicieron
los antepasados y a nadie se le ocurre
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discutirlas o contradecirlas, puesto
que han llegado, incluso, a tener un
car4cter casi sagrado.

Teniendo presente el concepto de
tradicién, expuesto anteriormente, y
luegodel andlisisde nuestrarealidad,
la mayoria de fiestas religiosas
presentan cambios. Por tal motivo,
no es posible hablar de fiestas en su
estado puro, es decir, como fueronen
épocas pasadas y como se han trans-
mitido en forma invariable, sino de
fiestas que no han decaido y siguen
manteniendo algunas de las moti-
vaciones originarias propias.

En varios casos, y de acuerdo con
el criterio de algunos informantes,
las variaciones que se presentan en
las ﬁes.tas religiosas tradicionales
estin dirigidas a mantenerlas con
mayor esplendor que en el pasado.

. .Aunque la mayorfa de fiestas re-
llglo.sas presenta ciertas transfor-
maciones, la motivacién que des-
piertan, el permanente interés de la
poblacién por conservarlas y por
repetir 10 que sus padres y antepa-
sados hicieron, la asistencia masiva,
el atractivo que ofrecen a los part-
icipantes, el haber mantenido las
distracciones mds antiguas: bailes,
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representaciones teatrales, juegos,
etc. son causas suficientes para con-
siderarlas tradicionales.

En este estudio se ha tomado en
cuentacasi exclusivamente lasfiestas
religiosas llevadasacaboenlas zonas
rurales del Azuay, de manera par-
ticular en los centros parroquiales.
Unicamente en el caso de los Pases
del Nifio, se describe el pase mayor
del 24 de diciembre, porque tiene
caracteristicas muy especialesquelo
vuelven tipicodela zona, y porque€s
la fiesta que en el Azuay, y, posible-
mente, en el Ecuador atrae y concentra
al mayor niimero de participantes,
predominantemente, campesinos de
las zonas rurales, objeto de estudio.

Para clasificar a las fiestas reli-
giosas tradicionales en la provincia
del Azuay, se han tomado en cuenta
algunos pardmetros que estdn en
relacién directa con su organizacién
y desarrollo, con el fin de diferen-
ciarlas de las menos tradicionales O
de las que han sufrido variaciones
significativas.

La organizacién de una fiesta
religiosa est4 a cargo de los Priostes,
cuyo nidmero, jerarquia y modali-
dades de nominaciénes variable. En



cuanto al parroco, generalmente, es
una persona mayor y conservadora
en sus costumbres y en las de sus
fieles; varios de ellos son criticados
porlapoblacién porel excesivocosto
que imponen a los sacramentos, base
de la religiosidad popular.

Los ritos de culto religioso son
muy importantes: la misa y la pro-
cesién presentan caracteristicas
propias: gran arreglo de la Iglesia,
recorrido por la plaza y calles del
pueblo con la imagen del Santo y
presidida porel cura parroco, (cuando
existe voluntad de su parte). (1)
Durante los dias de fiesta, se otorga
mucha importancia a los sacramen-
tos; la gente se confiesa, comulga y
asiste a misa en mayor nimero que
los dias corrientes. El uso de sacra-
mentales se intensifica en esos dias,
especialmente, en lo que se refiere a
plegarias y promesas, reliquias, etc.

En las fiestas tradicionales, hay
una mayor participacién de la pobla-
cién indigena y un mejor ambiente

de fiesta entre ellos. Las romerias
son més frecuentes, no tanto como lo
hacfan antes; pero, dealguna mane-
ra, se sigue manteniendo ese espiritu
de peregrinacién. Existe gran
participacién de los migrantes, que,
en buen nimero, asisten a la fiesta,
generalmente, en calidad de priostes
y organizadores. Los visitantes son
numerosos, ya que estas fiestas son
muy conocidas en distintos lugares
desde hace muchos aiios.

Entre las mayores motivaciones
del campesino para asistir y partici-
par en una fiesta religiosa, ademds
de los actos litlirgicos, es el cardcter
festivoy lddico. Lafiestaestomada
por la mayoria del pueblo como una
di-versién, a veces, la tinica en todo
elafio; y esloqueles permite salir del
trabajo duro y ordinario de todos los
dfas. Portanto, lasdistraccionesy la
oportunidad de verse con gente, es
posiblemente lo que mds atrae al
campesino.

En las fiestas tradicionales, se

1. En la mayoria de fiestas religiosas de los iltimos tiempos, los sacerdotes, salvo
excepciones, no tienen ningiin interés en acompaiiar a los fieles en las procesiones y es
la propia poblacién la que toma la iniciativa y organiza la procesién; aunque en muchos
casos, los sacerdotes no les permiten o solo les aceptan que realicen la procesién dentro
de la Iglesia y no por las calles del pueblo como es el deseo de la comunidad.
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mantienen las costumbres antiguas,
especialmente los disfraces que, por
lo general, son tipicos y originales.
Se conservan en forma similar los
bailes y juegos tradicionales, asico-
mo representaciones teatrales muy
antiguas.

En la mayoria de fiestas tradi-
cionales, se sigue conservando la
musica autéctona y los instrumentos
tipicos: pingullo, redoblante, chiri-
mia, con tonos propios para los dis-
tintos ndmeros y tipos de fiesta. Es
muy importante la presencia de las
ofrendas de alimentos, animales y

adornos en honorde laimagen quese
venera.

Las fiestas que se describen a
continuacién es un muestreo de todo
el universo de fiestas registrado. Se
re-:alizan €n centros poblados, espe-
cialmente, parroquias rurales. Son
las que m4s atraen a los campesinos
por los permanentes Yy necesarios
vinculos socio-econémicos, polti-
cos y religiosos que tienen con la
parroquia, a través de las cuales les
llega, incluso, un mayor contacto con
el exterior. Los campesinos consi-
deran, ademds, que las fiestas cele-
bradas en las parroquias tienen
mayor solemnidad que las de sus
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comunidades, todo lo cual despierta
mucho interés entre la poblacién y
buscan participar activamente en
ellas. Esto no es un impedimento
para que hagan otras fiestas en sus
propios anejos.

Fiestas de tradicion litirgica
Fiestas de Navidad
Los Pases del Nino en Cuenca

El Pase del Nifio es un desfile
procesional que tiene como centro la
imagen del Nifio Jesis y en el que
participan nifios de la ciudad y del
campo con variadisimos disfraces,
que, acompaifiados de sus padres,
familiares, bandas de miisica, carros
alegdricos, recorren varias calles de
laciudad y del pueblo hastadepositar
a la imagen en la Iglesia respectiva,
en donde se celebra la misa. Los
Pases del Niiio se realizan desde el
primer domingo de Adviento hasta el
martes de Carnaval (aunque por pro-
hibicién de las autoridades eclesids-
ticas, en algunos casos, se ha recor-
tado este tiempo).

Por sus diferentes caracteristicas,
Susana Gonzdlez, en su libro El Pase



del Nifo (1981:37), loshaclasificado
en pases “mayores” y “menores”, de
acuerdo con el nimero de partici-
pantes y a la importancia que les
atribuye la poblacién. De los pases
del Nifio mayores, se destaca el del
Nifo Viajero, que se realiza el dia 24
de diciembre de cada afio y en el que
intervienen millares de personas de
la ciudad y del campo, que recorren
las principales calles de Cuenca
llevando varias imdgenes del Nifio
Jests, de propiedad particular o per-
tenecientes a las diferentes Iglesias
de la ciudad. Una vez que llega la
procesion hasta la primera Iglesia

——

donde se deposita la escultura del
Nifio Jesds, protagonista principal
del pase, llamado por los devotos
“Nifio Viajero”, continda hasta las
siguientes Iglesias con la imagen
propiade cada grupo. Unavezque se
ha llegado a la Catedral o a 1a Iglesia
del Carmen, se sigue a las Iglesias de
Maria Auxiliadora, San José del
Vecino, la Merced, San Roque y
otras, y termina dividido en peque-
flos pases con sus propios priostes y
devotos, en los respectivos pueblos:
Baiios, San Joaquin, Ricaurte, etc.
En estos pueblos, el sacerdote con
los devotos que no salieron a la

Muisicos en el Pase del Nifio
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ciudad, esperan a su imagen para la
procesién alrededor de la plaza para
luego de la misa, depositarla en la
Iglesia, o llevarla en pequefias pro-
cesiones hasta la casa de la comadre
del Nifio.

Los nifios, principales protago-
nistas de esta fiesta, representan, en
unos casos, variados personajes de
cardcter religioso: La Virgen, San
José, los Reyes Magos, que gene-
ralmente participan en escenas bj-
blicas, motivo principal de los arre-
glos de los carros alegéricos, y en
otros, de cardcter seglar. Entre estos,
§€ encuentran diferentes grupos ét-
nicos del pafs; otavalefios, saragu-
refios, shuaras -conocidos popular-
mente como jibaros- cafiarejos, ne-
gros y de otros lugares: drabes, me-
jicanos, colombianos, gitanos, etc.

También se disfrazan de policias,
contrabandistas, monaguillos, etc.
De todos estos personajes, se desta-
can, por su colorido, originalidad y
elegancia los Mayorales, que son
nifios de ambos sexos con 1a indu-
mentariadelosindios de |a provincia
de Caiiar con ciertas variaciones en
el material para conseguir mayor
elegancia.
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Llevan sombreros de lana o paj.a,
de los cuales penden billetes de mil,
cinco, diez mil sucres o en muchos
casos, délares; montan sobre ca-
ballos perfectamente enjae.zados y
adornados con diversos ihme.nto,s,
y adornos agarrados a un Fasullo
-armazén de madera- cubierto de
alimentos.

Los productos alimenticios., que
sirven de adorno, tienen variadas
formas, tamafios y colores. .Se en-
cuentran formando serpentl.na.s y
guirnaldas de galletas de distinta
clase, bombones de variados colo-
res, fideos de figuras, etc. Estocom-
binado con cereales tiernos y fru}as,
cajas de sardinas, botellas de vino,
wisky, equipos de miisica, ser-
villetas, papel higiénico y todo lo
que demuestre generosidady abun-
dancia, y, consecuentemente, €x-
prese la situacién econémica flel
oferente y su integracién a la vida
urbana.

En el anca del caballo del
“Mayoral”, que generalmente va a-
dornando con guirnaldas navideiias,
monedas, campanas y otros arreglos
se destaca la ofrenda de un chancho
hornado con ajies y billetes en el
hocico y, a su lado, banderas del



Ecuador. En otros casos, la ofrenda
serd un gallo o un pavo con el
pescuezo muy erguido, con billetes
en los picos y rodeados de cuyes y
papas cocidas, con ajies.

Una vez que se ha terminado la
procesién y han llegado a casa, los
devotos con sus nifios, familiares y
amigos, consumen la mayorfa de los
productos exhibidos en el Pase, a
excepcion de algunos que son de-
vueltos a la tienda en donde los al-
quilaron, como botellas de Wisky y
sardinas, frascos de salsa, etc. En
otros casos, los guardan para el afio
siguiente.

Para lograr este extraordinario
efecto multicolor y festivo, las fa-
milias se preparan con varios dias de
anticipacién. Desde la vispera y en
las primeras horas de la madrugada
del dfa de la procesién, trabajan con
esmero en el arreglo de caballos,

carros alegoéricos y en las comparsas.

de niflos disfrazados.

Aunque el pase o procesidn,
constituye la parte mds visible y
atractiva de la ceremonia religiosa,
no es la inica; pues esta abarca un
proceso completo constituido por la
invitacién, la velacién, la misa y

procesion, y la celebracién posterior
(S. Gonzidlez, 1981: 37).

Para que los Pases, especial-
mente del Nifio Viajero, continiden
teniendo el éxito logrado hasta hoy,
se ha necesitado de una excelente
organizacién, que constituye todoun
proceso. Comienza cuando la Prioste
principal o “mantenedora” del mis-
mo, invita, acompafiada de sus fa-
miliares, a las personas que le inte-
resa que saquen a sus hijos con los
disfraces més costosos y que, a su
vez, son los més llamativos: mayo-
rales y personajes religiosos. Para
lograrlo, visita personalmente a
quienes han colaborado en afos
anteriores y que, generalmente, vi-
ven en las poblaciones aledafias a
Cuenca: Bafios, San Joaquin Ri-
caurte, Narancay, etc., y a las ven-
dedoras de los mercados de Cuenca,
especialmente, a las carniceras que
siempre sacan un conjunto de mayo-
rales. Para conseguir su propésito,
la mantenedora, cuyo oficio es de
panadera, con muchas cualidades de
lider, y que por muchos afios ha or-
ganizado el Pase del Nifio Viajero
para mantener una tradicién fami-
liar, les ofrece una copa de vino y
una canasta de pan elaborado por
ella. Las personas que reciben este
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obsequio se comprometen a hacer lo
que les pide. Aunque ya anterior-
mente, ellas hayan tomado la
decisién de salir en el Pase, les gusta
ser buscadas y rogadas, porque asi
consideran que son valoradas, ya
que también han recibido la invita-
cién de su pueblo y eso significa que
son consideradas como personas
ricas e importantes.

La mayoria de participantes no
necesitan ser invitados, sino que
contindan haciéndolo por tradicion y
devocion al Nifio Jestis. De alli que
se pueda encontrar en el pase, un

campesino con su propiaropade tra-
bajo que ha salido con su yunta o
mula portando como ofrenda un cer-
dohornado, o cualquier otro alimento,
o también ovejas pintadas y ador-
nadas, perros, cerdos vivos, etc. En
el caso de la parroquia San Joaquin,
sus participantes salen en el pase del
Nifio de Cuenca, con una yunta con
arado y cubierta de canastas de du-
da; con lo que demuestran sus prin-
cipales actividades: la agricola, por-
que se dedican al cultivode hortalizas,
y la cesteria.

En los Pases Menores, la invi-

Ey

Una "mayorala” ¢n el Pase del Nifio.
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tacién se hace generalmente por es-
crito a través de tarjetas impresas
para ese objeto, en las que se hace
constar los milagros recibidos del
Nifio Jesus y se pide unacontribucién
econdémica. Enestos pases senombra
a varios priostes para que S€ preo-
cupen de contratar la banda de mu-
sica, buscar a los nifios disfrazados,
soltar los “cuetes” (sic) y fuegos
pirotécnicos, arreglar los castillos que
serdn rematados, etc.

La “Mantenedora” (2) del Pase
del Nifio Viajero es una persona de
mucho entusiasmo, fe, capacidad de
liderazgo y trabajo. Realiza una se-
rie de gestiones con las autoridades
de policia para que organicen el
trifico ese dia. Ademds, busca la
colaboracién de algunas Institucio-
nes, sobre todo, delas que le ayu-
dan a promocionar el Pase. Como
parte de este ceremonial, enel mesde
noviembre, invita a su casa a la ben-
dicién de los panes y dulces, que
entregard a las personas que cola-
boren para lograr el éxito deseado.

Las visperas del dia en que se
pasard la misa se hace la velacién en
casa de la dueiia de la escultura, en
donde se realizan varias actividades:
se reza, Oye musica, conversa, juega
baraja, se toma un poco de licor y, a
veces, se baila, acompafiando a la
imagen del Nifio durante la noche.
Hay casos en que las priostes duefias
delaimagen, vendan o tapan los ojos
del Nifio, para que no vea cualquier
desorden que puede cometerse y le
piden permiso para comenzar la
fiesta. Cuando la imagen porlaque
se tiene devocién, pertenece a la
Iglesia, se turnanlosdevotos velando
al Nifio en la Iglesia y rezando el
rosario, mientras serevientan cohe-
tes en el exterior.

En los pases menores, una vez
finalizada la procesién, se realiza
una celebracién posterior. Paraello,
han invitado a sus familiares y ami-
tades, a quienes les agasajan con co-
mida y bebida. Luego se hacen los
remates de “castillos” -armazones de
madera del que cuelgan diferentes

2. Enmi libro sobre el pase del Nifio en Cuenca (1981) lamo mantenedora a la persona que
por muchos afios se ha dedicado a la organizacién del pase del Nifio Viajero que se lleva
a cabo el 24 de diciembre, porque lo ha venido haciendo por muchos afios, antes lo hacia
su madre y antecesoras. Esta distincién la hice porque su personalidad y la labor que
realiza es totalmente preponderante y de liderazgo, no igual a la de los priostes, que

generalmente son cargos cambiantes.
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utensilios de cocina y alimentos, y,
del otro, ropa de hombre y de mujer-
. Cada una delas personas que desee
voluntariamente llevar uno de esos
articulos a su casa, se compromete al
afo siguiente a devolver el doble de
lo llevado.

Esta fiesta se mantiene debido a
una profunda devociénal Nifio Jesis,
a la atraccién que sienten los padres
de familia y familiares de exhibir a
sus nifios, que son los principales
protagonistas en el Pase, al gusto por
las procesionesy peregrinaciones del
puebloazuayo, al deseo delos estratos
populares de que su fiesta sea el
centrode atencién y admiraciénde la
gente de la ciudad; lo que lleva,
incluso, a paralizar las actividades
durante ese dfa.

Ademds, el Pase del Nifio se con-
vierte en un rito propiciatorio eficaz
para atraer la benevolencia de la
divinidad y conseguir de ella favores
especiales: mejores cosechas, cura-
cién de enfermedades, conseguir tra-
bajo, etc. Como al Niiio Dios se le
considera muy milagroso y muy

castigador, la gente cree que si no
saca en el Pase a su hijo, puede
hacerse merecedora del “enojo del
Niiito”. (3)

Laorganizadora principal del Pase
del Nifio Viajero, relata que en cierta
ocasion, a su hija, que es un poco
indevota, el Nifio le castigé:

“ICalle! [Calle!, ;Se le cay6 la
dentadura del segundo piso y se le
hizo fiutos, ;Qué ricura de castigo,
me mor{ de gusto”! (S. Gonzilez,
1981: 168)

Al Nifio Jesds se le trata fami-
liarmente concarifioy ternura. Como
al nifio de la casa, se le ponen apodos

“Mi suco”, “mi changén”, “mi
huisto”, “mi patojo”, “mi cholo” “mi
longuito”, “mi bonito”, “mi tuertito”.
(Ibid: 164)

A veces sele amonesta y recrimi-
na cuando se ha portado mal. Una

devota le decfa a su imagen:

“Yo le tengo una fe a mi huisto

3." Al Nifio Jesis le atribuyen cualidades antropomdrficas. Para los devotos, laimagen del
Nifio Jesiis presenta incluso caracteristicas especiales de acuerdo a su humor: se le hace
tener cdlera, se cree que se pone rojo o empalidece.
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porque es !jbien milagroso!... claro
que cuando se porta mal le digo:
iNifio bendito!. con tantas cosa que
me has hecho... jahora que esté
llegando! te estoy metiendo en el
cdntaro de chicha!”. (S. Gonzilez,
1981: 165)

Los Pases del Nino en el Campo

En los pueblos anejos, los Pases
del Nifio son més sencillos que en la
ciudad y tienen menos concurrencia.
No hay deseo de ostentacién, sinode
ofrendar a Jesus lo que se tiene. Se
realiza la procesion, la misa y el
pequeiio agasajo entre los familiares
intimos.

En estos Pases, se conservan
algunos de los disfraces de la ciudad
y otras costumbres que ya se han

. perdido en ella, como es el de llamar
“Comadre” a la Prioste encargadade
amarcar al Nifio, que va acompaiiada
de dos “borleras” (4) que queman
incienso.

En otros casos, como en la fiesta
del Nifio celebrada en Dotaxi

(Gualaceo). Uno o dos nifios, salen
de mayorales a caballo, parecidos a
los de Cuenca, y se les llama
“fruteros”, ya que el arreglo princi-
pal del caballo son frutas. Del pecho
del nifio que va a caballo, cuelgan
billetes. Este personaje es elegido
por la comadre, quien también se
preocupa de elegir a los pastores.
Termina la fiesta con el festejo en
casa de la comadre, quien les aga-
saja con abundante comida y bebida.
En este y en otros casos, hay disfr-
azados muy originales, como el caso
de uno que simula ser un 0so que va
encadenado y lleva una careta, otro
de perro, lobo o vestido de yute como
si fuera mono. Todos los nifos les
molestan y ellos les persiguen para
castigarlos.

En la fiesta del Nifio Jesus
realizada en Sondeleg, Gualaceo,
ademds de la velacién que se lleva a
cabo en la casa de la Comadre, de la
procesion y misa, los Priostes hacen
bazares, para lo que se retinen de to-
das las comunidades. Traen cosas
para hacerla comida: cuyes, pollos,
maiz,zambo. Partedeldineroconse-
guido del remate de estos alimentos

4. Son las personas que llevan las cintas del pendén y harén de priostes de una fiesta

religiosa al afio siguiente.
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se utiliza para la casa de la co-
munidad, la Iglesia y el convento de
Gualaceo.

En ocasiones, se realizan repre-
sentaciones de escenas biblicas, con
didlogos entre los personajes y en
muy pocos casos, como en el pase
del Nijfio, realizado en Tepal (El
Valle), el 13 de enero, los disfrazados
no solo son nifios sino personas
mayores que no viven en el lugar,
sino en Cuenca u otros sectores de la
Costa y que con entusiasmo regre-

San a su pueblo a participar en esta
fiesta.

En Zhidmad (El Valle), cuya
poblaciénesen su mayoriaindigena,
la procesién comienza a 4 Km del

Pueblo, en las primeras horas de la
mafiana,

Seiniciaconun grupode pastores
ordenados en dos hileras que bailan
al compés de 1a musica. Le sigue el
“pend6n” llevado por la “Comadre
del Nifio”, acompafiada de dos
“borleras”, (que llevan las cintas del
pendén). A poca distancia, y dentro
del palio, el “Compadre del Nifio”
(hijo de la comadre). Detrss, los
devotos, amigos y familiares car-
gando diversas imdgenes adornadas

48

en urnas, charoles con flores, etc. y,
al final, la banda de muisica.

Cuandola procesi6n llega al lugar
donde previamente se ha preparado
un altar, el “Compadre” entrega la
imagen del Nifio a su madre.
Después, uno de los presentes, hace
rezar algunas oraciones. 3 La
“Comadre” con la urna del l\,hno y
acompafiada de las “borleras”, ocu-
pan el lugar en el que antes estuyo
el compadre. Alregresoala Iglesia,
el “Compadre”, con las borleras lle-
va el pendén con la Cruz, y la
“Comadre”, la urna del Nifio. El
resto de participantes ha formado
una calle de honor y tquS en
procesién entran a la Iglesia, en
donde el Sindico recoge la imagen
y la deposita en el altar previa.mente
arreglado. Después se realiza un
pequefia celebracién en casa del
Compadre.

Los informantes consideraron
que antes eran mejor €Stos Pa's~eS,
porque habia mds gente, m4ds ninos
disfrazados, incluso habfa ‘“Mayo-
rales”, pero ahora la gente mayor €s
la que més participa:

“Porque somos a la cuenta cris-
tianos viejos, en cambio los re-



nacientes tienen otras ideas y no
hacen lo mismo”. (Informante de El
Valle).

Semana Santa

La Semana Santa es una de las
celebraciones mds tradicionales de
la iglesia Cat6lica y en la que més
predomina el aspecto religioso. En
el caso concreto de nuestro pafs, las
procesiones de Cuaresma y Semana
Santa se encontraban entre los usos y
costumbres de la iglesia de Sevillay
fueron adoptados por el obispado de
Quito, en 1546. En el siglo X VI, se
realizaban en Quito dos clases de
procesiones en la Semana Santa, la
procesién de los “indios” el dfa
miércoles y la de los “espafioles”, el
viernes. A mediados del siglo XIX,
durante el Viernes Santo, se regaba
sangre en las calles quitefias. Rito
conocido como “Chacatashca”;
participaban también “Almas
Santas”, “Diablitos”, “Sacharunas”,
danzates y el “Judio del Viernes
Santo”. El drama del Calvario, el
descendimiento de la Cruz son
escenificados en muchos lugares del
pais. (A. Borrero, 1.982:28).

Durante las celebraciones de

Semana Santa, en algunos pueblos
del Azuay, se ha conservado la
antigua costumbre de los “Llaveros”,
que se observan en las poblaciones
de Girén, San Fernando y Turi. Esta
ceremoniaes muy especial y serealiza
el Jueves Santo y debe su nombre al
compromiso adquirido por el Prioste
de velar y cuidar el Sagrario durante
toda la noche, permaneciendo en
vigilia con sus acompaiiantes hasta
eldfasiguiente. Paraello, el sacerdote
entrega, de manera formal y solemne,
la llave del Sagrario.

Este acto va precedido de una
serie de ritos religiosos y sociales de
gran significacién para el pueblo.

En la mayorfa de lugares y,
concretamente en Girén y San Fer-
nando, el “Llavero”, que recibi6 este
encargo del Prioste del afio anterior,
tiene la responsabilidad de financiar
los gastos y organizar la fiesta
religiosa.

En Gir6n, a las 6 de la tarde, el
parroco visita personalmente al
Prioste o envia a sus representantes a
traerlo desde su casa. El Prioste,
después de ofrecer una cena a sus
acompaiiantes, preside la procesién
hasta la iglesia. El orden es el si-
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guiente: 6 hombres con ramos de
romero. Dos de ellos, con una
autoridad mayor, llevan los mads
grandes; 4 “platilleras” (5) llevan
“macetas” o arreglos en forma de
maceteros forrados de papel plateado;
allado, 2 nifios sahumeriantes. Atrds,
2 sefiores llevan al hombro sables o
machetes. Otras 2 personas portan
cirios apagados, 4, llevan el palio.
Dentrodeeste, el “Llavero” con traje
elegante, porta la cruz del Jueves
Santo forrada de encaje blanco, de la
cual cuelgan dos cadenas doradas
cogidas por dos borleros que tam-
bién portan cirios. Atrdsdel palio,la
banda de miisica toca marchas
finebres.

Cuandollegan ala Iglesia, se abre
la puerta principal y entra toda la
comitiva. Antesdelacelebracionde
la misa, se acercan al “Sagrario” que
seencuentra al pie dela gran escultura
del Sefior de Girén, ante la cual
depositan el “pendén”.

Durante la misa, en ¢l momento
del ofertorio, se hace el lavatorio de

los pies a los doce nifios que re-
presentan a los apéstoles. Termi-
nada esta, el sacerdote, portando el
Ciliz con el cuerpo de Cristo, da la
vueltaalaIglesia y depositael copén
con las hostias consagradas en el
Sagrario, lo cierra y la llave que
pende de una cinta blanca, la cuelga
del pecho del Prioste; luego el
sacerdote da un abrazo al “Llavero”
y a sus familiares, y bendice a
todos.

El “Llavero”, acompafiado de
algunos hombres, se sienta en una
banca delante del Sagrario; frente a
ellos, dos personas, vestidas de
soldados romanos, hacen de guardias.
Atrés, el resto de acompafiantes
permanecentodalanocheen silencio,
entonando cénticos o rezando las
Estaciones y el Rosario, dirigidos
por una persona especialista en 1os
rezos. La ceremonia continda hasta
la tarde del dia siguiente, en que el
“Llavero” devuelvelallave al parroco
y seinician las ceremonias religiosas
del Viernes Santo. Los devotos salen
y entran toda la noche de la Iglesia,

5. Se llaman “platilleras’ a un grupo de mujeres jévenes o mayores, segun los casos, que,
invitadas por los priostes, llevan unos arreglos plateados. Van en los primeros puestos
de 1a procesién y tienen un papel importante durante la misa y las celebraciones que se
realizan en el cuarto del Altar preparado en casa del prioste.
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velando el cuerpo de Jesucristo.
Sobre el significado de ciertos
simbolos, un informante de Girén,
organizador de la fiesta, comenta:

“El romero era usado por la
Virgen para secar los pafialesde Jesiis,
las macetas que llevan las platilleras,
significan alegria, fiesta; los cirios
representan la luz con la que Nuestro
Sefior ilumina al mundo”.

Luegodelaceremoniadelas*“Tres
Horas”, los acompafiantes del
“Llavero” son invitados a la casa del
Prioste para servirse las “Uyanzas”
(6)del DomingodeGloria. EnGirén,
el Priostedel Viernes Santo, conocido
como “Guionero” (7) tiene la
obligacién, junto conlos “Borleros”,
los“Doctores’,que sonel “Alcalde”,
el “Regidor Mayor™, (8) el “regidor
Menor”, los “Varayos”, de estar

presentes en la procesion de ese dia,
en el que las principales ceremonias
son el descendimiento y la adora-
cién de la Cruz.

La ceremonia de Semana Santa
es tan importante para el pueblo
azuayo que, como en ¢l caso de San
Fernando, se ha creado desde hace
unos seis afios aproximadamente.
La gran procesién parte del sector
rosas, en la que participan los
Recintos: Maria Auxiliadora, San
Vicente, Buza, San Sebastidn, San
Alfonso, San Isidro, Chapiro, Pacay,
Santo Cristo, Fitima, Nova, San
Carlos, San Pedro, El Castillo,
Chumblin, Balsapamba, Rosas y
Tuncay, con muchos disfrazados,
representando escenas biblicas de la
Pasién de Cristo.

En Shidmad y Turi, ademds de

6. Términousado en el campo, especialmente en la Sierra norte, parareferirse alafiestadel
final de 1a cosecha. Cuando éstas eran grandes se las hacia en el patio de 1as haciendas,
en las que el patrén ofrecia un abundante agasajo con comida y bebida a sus trabajadores
agricolas. También se usa en la fiesta de Toros de Gir6n, donde los concurrentes
colaboran con alimentos que entregan al prioste para la fiesta.

7. Personajede las procesiones de Semana Santaque llevaunestandarteconuncruz de plata
en su extremo superior y realiza una serie de movimientos durante la procesion.

8. Autoridad de la época colonial. Actualmente usado para el prioste principal en algunas

comunidades campesinas.
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otros lugares, en el Viernes Santo se
presentan ciertos elementos muy
caracteristicos. Una vez que se rea-
liza la ceremonia de adoracién y de
que el sacerdote da la comunién a los
fieles, se bajan las imdgenes del
altar para que integren la procesién.

En el caso de Shidmad, esta va
presididaporla Cruzde Semana Santa
y dirigida por el “Guionero”, que la
encabeza haciendo flamearel pendén
negrohacialosdosladosy porencima
delacabeza. Le siguen los Priostes
que portan la escultura del Sefior en
el Sepulcro y las otras imégenes. Se
detienenencadaunadelasestaciones
previamente arregladas en el camino

principal y en las que se realiza la
misma ceremonia.

En el caso de Turi, aparte de la
solemne ceremonia de adoracién a la
Cruz, los “Guioneros” bajan la
imagen del Sefior, la desarman y
colocan en un atatd de cristal juntoa
las otrasim4genes: SanJ uan, Virgen
Dolorosa. También actfian otros
personajes muy interesantes, los
“Batidores” que, en nimerode quin-
ce, portan un bastén o vara de mando
y con lentitud y reverencia realizan
una serie de genuflexiones y figuras
delante de la imdgenes, mientras los
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Guioneros flamean el pendén. De-
lante de la imagen de 1a Virgen vala
“Guionera” con las “Borleras”.

La procesién, luego de parar en
cadaunadelasestaciones, llega hasta
los Tres Puentes y regresa a laIglesia
en donde se depositan las imdgenes
en sus respectivos lugares. Los
“Guioneros” o Priostes de Semana
Santa tienen que pagar al sacerdote
por los ritos religiosos de ese dia,
contratar a la banda y al musico del
pingullo, ofrecer comida a sus invi-
tados en el Domingo de Pascua,
arreglar el Calvario en la Iglesia e
invitar a los “Batidores” que vienen
dediferenteslugares cercanos a Turi.

Pascua

La Pascua es muy celebradaenla
provincia del Azuay. Un ejemplo
diferente al de otros lugares es laque
se realiza en el recinto La Caldera de
la parroquia Sidcay. Si bien esta ce-
lebracién no presenta todos los ele-
mentos tipicos de una fiestareligiosa,
si ofrece los ritos de culto propios de
este tipo de celebraciones. Su ca-
rdcter reiterativo al cabo de muchos
afios, la fuerza de cohesién y unién
que despierta entre la poblacidn, el



atractivo que ofrece a los emigrantes
de ese lugar, el entusiasmo y gran
participacién de la poblacién enella,
son condiciones suficientes para
describirla como fiesta tradicional.

El segundo domingo de pascua es
celebrado de forma muy original en
elrecinto La Caldera. Eneste dia, en
el que también se rinde culto a la
VirgendelRosario, patronadel lugar,
serepresenta unabatallacampal entre
personas del recinto y las que viven
en la Costa. Los diferentes bandos
simbolizan a las ramas de las fuerzas
armadas. Cada una de las cuales ha
preparado su propias armas, aviones,
tanques de artilleria, barcos, ca-
balleria, etc. Todos ellos perfec-
tamente dotados de cohetes de todo
tipo y en gran cantidad, se colocan
estratégicamente en ciertos lugares
de la plaza y se atacan entre si, y, al
final, hay ganadoresy vencidos. Los
“heridos” son llevados en camillas a
puestos de la Cruz Roja y reciben las
atenciones de emergencia, propias
para estos casos.

Estafiesta, segin losinformantes,
se celebradesde hace mdsde cuarenta
afios. Hay quienes creen que es una
representacion de la“guerradel 417,
yaque algunos priostes pertenecieron

al ejército y conocen de logistica.
Esta fiesta atrae a muchos visitantes,
por lo que, la mayoria de curiosos, se
ubicanenlascolinas aledafiasy, otros,
en los balcones de las casas. No es
posible estarmuy cercadela “batalla”
porque es muy arriesgado. A través
de estos actos rituales, se intenta
conservar la tradicién de los ante-
pasados de este pueblo; algunos de
ellosintervinieronenla guerracontra
el Peri en el afio de 1941.

Antes de iniciarse la simulada
guerra, se desarrolla un desfile en el
que todos los participantes, muy
formalmente, portan banderas. Las
esposas o hijas de los Priostes prin-
cipales, acompaiiados de la banda de
miisica, llevan en andas a la imagen
de la Virgen del Rosario, que es la
patrona del lugar.

Cada aiio cambian de disfraz y de
mévil de guerra, de acuerdo con los
acontecimientos mundiales de im-
portancia. Asf en el afio 1990, se
representd la invasién de Estados
Unidos a Panam4 para la captura del
General Noriega. Un grupo de 20
personas entre adultos y jévenes
residentes por mds de veinte afios en
Guayaquil, que participa todos los
afios en la fiesta, representaron en
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esa ocasién (1990) a los “marines”
de Estados Unidos. Después de izar
la bandera, mientras entonan el
Himno Nacional, dan tres vueltasala
plaza y depositan a la imagen en la
urna de la Iglesia.

Después de la celebracién de la
misa y del almuerzo, a las tres de la
tarde, los diferentes grupos se ubican
estratégicamente en las distintas
esquinas de la plaza y se da un
simulacro de enfrentamiento bélico,
en el que se revientan cientos de
milesde cohetes llamados “olletones”

€ ~ .
0 “cafiones” que producen un ruido
terrible.

Enesta fiesta, se destaca una gran
organizacién y conocimiento de lo
que se representa. Todos saben
cxactamente qué haceren el momento
preciso. Alser preguntados cémo lo
logr'an, respondieron que lo vienen
himendo desde hace m4s de cuarenta
anos, que muchos de los participan-
tes pertenecieron al ejército y policia;
que, actualmente, son jubilados y
algunos son de servicio activo.

La delegacién de Guayaquil se
organiza durante todo el afio; tienen
un fondo comiin, que les sirve para
los uniformes, cohetes, traslado, etc.
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para esta fiesta. Siempre estdn en
contacto con los de Caldera y se
ponen de acuerdo sobre lo que vana
representary como van aorganizarse.
Este grupo asiste acompaiiadode sus
padres, esposas, hijos, sobrinos,
cufiados, suegros, etc. por lo que re-
sulta muy curioso ver mucha gente
costefia con ropa inapropiada para
nuestro clima, que toma fotos y filma
a sus parientes. Estas personas, qué
viven en la Costa, se dedican bd-
sicamente al comercio o a otros ofi-
cios: son sastres, mecanicos, carpin-
teros. Tienen negocios de zapatos y
artfculos de cuero, entre otras cosas.

Los residentes en Estados Unidos
presentan una delegacién de veinte
personas aproximadamente, dos de
ellos son los Priostes de la fiesta.
Entre ellos nombran al “Alcalde” o
“Cabeza mayor”, que en la mayoria
de los casos es una persona nativa de
Sidcay que vive en Estados Unidos.
Ellos se sienten muy contentos de
asistir y afirman que lo hacen por
devocién a la Virgen del Rosario.
Ademds, porque esta fiesta integra a
losdiferentes sectores delapoblacién
con las personas que han emigrado a
la Costa o a los Estados Unidos,
quienes se sienten de esta manera,
ligados a su tierra.



Ademis de la fe, la participacién,
la organizacién y el gasto en la fiesta
en los que incursionan los migran-
tes, servirdn de mecanismo de pro-
mocién social de estos individuos
dentro de la comunidad en la que no
viven, pero en la que aiin siguen
manteniendo parientes y amigos.

Fiestas patronales
Fiesta de toros del Sefior de Girén

El Cantén Girdn, ubicado al sur
de la provincia del Azuay, fue
habitado antiguamente por pueblos
cafiaris y segun el padre Pedro
Arias Dédvila en las Relaciones
Geogrificasde Indias (Vol. III: 177),
se la llamaba Leoquina, que signi-
fica “Laguna de la Culebra”. Segu-
ramente por existir una laguna en
San Fernando, los cafiaris acep-
taron este nombre. En la época del
Incario, esta zona fue conocida
como Pacaybamba. Este centro
poblado mantiene mucha tradicién
en sus costumbres religiosas. sien-
do la fiesta de toros, realizada en
honor del Sefior de las Aguas de
Girén, una de las mds importantes
del cantén y de la provincia del
Azuay.

Esta fiesta es muy antigua y
conserva mucha tradicién. Al
contrario de muchas otras fiestas,
esta sigue creciendo en su tiempo de
duracién y mantiene, casi en su
totalidad, las mismas actividades
festivas que se realizaban en el
pasado. Hasta se podria afirmar que
de todo el universo de fiestas re-
ligiosas estudiadas en la provincia
del Azuay, la Fiesta de Toros es,
posiblemente, la mds tradicional.

En esta festividad, se venera una
gran escultura de Cristo Crucificado
que se encuentra en la Iglesia de
Gir6n y que tiene mucho valor
artistico. La fiesta de Toros gira en
torno a la casa del Prioste que,
generalmente, no es del centro de
Girén, sino de lugares cercanos:
Santa Marianita, Zapata, San Vicente,
Bellavista, Shataxi, etc.

La poblacién de Girén y de la
provincia del Azuay considera a esta
imagen muy milagrosa para atraer
las aguas a los campos sembrados.
De alli, que muchas poblaciones
lleven al Sefior de Girén en pro-
cesiones de largo recorrido y le
veneren en sus Iglesias con el fin de
captar las lluvias, cuando azota la
sequia. Venerar a la imagen para
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atraer sus bendiciones sobre los
cultivos y los animales de pastoreo,
es el motivo principal de la fiesta.

El posible origen de esta fiesta se
debe a la influencia espafiola y a la
antigua costumbre de realizar corri-
das de toros en las plazas de los
pueblos. Ello podria explicar el
nombredelos ayudantes: del“Fiesta
Alcalde” o Prioste Menores, llama-
dos “Incierros” que recuerdan los

encierros de las corridas de toros en
Espaiia.

La duracién de la fiesta depende
del niimero de Priostes. Al contrario
de otras, la del Sefior de Girén sigue
creciendo en su tiempo de duracién,
ya que hace algunos afios, la fiesta
duraba 2 6 3 fines de semana. De
acuerdo con investigaciones reali-
zadas anteriormente, se tiene que en
1971, seginel estudiode M. Landivar
(1971:17), la Fiesta de Toros,
conocida en esa época més como
Fiesta del Sefior de las Aguas de
Girén, duré cuatro fines de semana.
En 1982, segin el estudio de A.
Borrero (1982:102), 1a fiesta se rea-
liz6 durante el mes de noviembre.
Segun el trabajo de campo, en 1989,
se desarrollo durante ocho semanas;
en 1990, siete semanas y en 1991,
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nuevamente ocho semanas (noviem-
bre y diciembre). Cabe anotar que
hace muchos afios la fiesta duraba
solo los fines de semana. Actual-
mente, dura la semana completa,
con una serie de actividades por cada
dfadefiesta. Elsdbadoeseldiaprin-
cipal, porque en él se realiza la corri-
da y matanza del toro en honor del
Sefior de Gir6n. El aumento de dias
y de actividades en cada dia de la
semana, se podria deber, en parte, al
generoso auspicio y financiamiento
de los emigrantes que, a su vez, son
los Priostes de la fiesta.

La organizacién de esta conme-
moracién estd a cargo de los Priostes
y gira en torno a su casa. De cada
semana de fiesta es responsable un
prioste principal llamado “Fiesta Al-
calde” y dos Prioste secundariosoa-
yudantes, conocidos como “Incierros
izquierdo y derecho”, quienes reali-
zanactividades parecidas, con ladife-
rencia que estos ultimos gastan un
pocomenosque los “Fiesta Alcalde”.

Los Priostes se organizan con
mucho tiempo. Las actividades
preparatorias se inician con dos o
mas recolecciones de lefia y compra
de aguardiente en el valle de
Yunguilla, realizada con la ayuda de



parientes y amigos. Enlacasadelos
Priostes se engordan con suficiente
tiempo, gallinas, cuyes, cerdos y
algunos toros para sacrificarlos el dia
principal de la fiesta.

El Prioste y su esposa se preocu-
pan de realizar las invitaciones y
contratos a joévenes buenas mozas
para que salgan de “platilleras” o
“maceteras” acompaifiando a la
esposa del Prioste que porta la urna
con el Sefior de Girén y al ““Altarero”
que arreglard el Altar en el cuarto
principal de la casa. Contratan a la
banda del pueblo y al miisico de la
chirimia y del acorde6n. Invitan
también al “Guia mayor derecho” y
“Guia mayor izquierdo”, para que se
encarguendel juegodelaescaramuza
y de matar al toro. Ellos, a su vez,
contratan a los guias “Quinto de-
recho” y “Quinto izquierdo”, a los
“Jefes de las esquinas” y a los
“Sefiores de la escaramuza”, que tie-
nen que buscar con suficiente tiempo
los caballos para el juego.

El Prioste contrata los “fuegos
artificiales” para el sdbado y lunes
por la noche. Invita, a través de sus
padres, a una nifia para que haga el
papel de Loa -declama alabanzas al
Sefior de Girén- y a un Sefior para

quehagadeRetoencargadoderecitar,
en forma espontdnea, coplas satiri-
cas contra las autoridades, jévenes,
viudas, etc.

Paraatender mejoralosinvitados,
consigue ayudantes para que
colaboren en la cocina y reciban los
regalos de alimentos que les ofrecen.

El “Incierro derecho” se encarga
de organizar las comparsas de los
disfrazados y de contratar a los mi-
sicos acompaiiantes. Los amigos y
parientes forman parte de estas
comparsasque, en muchas ocasiones,
son invitados de otros cantones,
especialmente delaparroquia Tarqui.
El “Incierro Izquierdo” es el encar-
gado de organizar el grupo de “con-
tradanza”, cuando la hay, o de las
comparsas de bailarines.

Como esta fiesta tiene sus
actividades propias durante cada dia
de la semana, se describird bre-
vemente 1o que ocurre en cada uno
con la denominacién de la actividad
predominante.

Martes o dia de las “Uyanzas”

Se conoce este dia como dia de
“servicio” o de “uyanzas”. Fami-
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liares y amigos acuden a la casa del
Prioste con regalos de alimentos:
papas, granos, aguardiente, leche,
etc., los que serdn utilizados durante
losdiasdefiesta. Setratadeagasajar
al nuevo Prioste con abundante co-
mida y bebida.

En este dfa se le invita al nuevo
Prioste a la casa del “Fiesta alcalde”
(que acaba de pasar la fiesta) y se le
ofrece la mejor comida y bebida.
Por lo general, se mata una res y se
sirve el caldo a las personas que han
venido a acompafiarlo. Consideran
que es al Sefior de Girén a quien
verdaderamente le ofrecen todo.

Sobre el origen de las “Uyanzas”,
Rubio (1959) y Carvalho-Neto (1964)
sostienen que es un término quichua
que serefiere alas fiestas que segufan
a las cosechas. Eran muy grandes y
se realizaban en el patio de las
haciendas, duraban varios dias e
incluian algunos corridas popu-
lares (Rubio Orbe, citado por Crain,
1983: 121). Para Costales, el tér-
mino “Uyanzas™ significa “agasajo
o feli-citacién por estrenarse algo,

joyas, vestidos...” (citado por Crain,
1983: 121). Estas afirmaciones de
Costales se refieren a los presentes,
con que los duefios de las haciendas
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hacian a los campesinos durante la
celebraciodn.

Las “Uyanzas” era unritual anual
de redistribucién. Los duefios de las
haciendas repartian alimentos,
bebidas y vestimenta para el
campesinado, COMO unarecompensa
laboral anual y especialmente por su
trabajo en la cosecha, por lo que
siempre eran una continuacién de la
misma (M. Crain, 1983: 124).

Miércoles: Llamada de la Chirimia

El “maestro de la chirimia” llega
desde Bafios -Cantén Cuenca-
acompaiiado del miisico que toca €l
redoblante y algunos familiares. Al
llegar al parque de Gir6n, tocan una
melodia denominada “llamada”. De
esta manera, los Priostes se enteran
de la llegada de los musicos y les
contestan con cohetes, avisdndoles
asf que van a recibirles.

Por la tarde, Prioste, musicos y
acompafiantes vanalaiglesiaarecibir
del sacristdn, 1a urna con el Sefior de
Girén y el bastén de mando. A esto
se denomina “mover al Sefior’”.

El Prioste principal lleva la ima-
gen y el bastén de mando como



simbolo de poder; su esposa con las
“Maceteras”, los “Guias mayores”,
miuisicos y acompafiantes se dirigen
a la casa del “‘Fiesta Alcalde”. Enel
cuarto donde esta arreglado el altar
se deposita la imagen y se agasaja a
todos con abundante comida y
bebida.

Jueves: Dia de los ensayos

Eseldia en que los Guias ensayan
las figuras y movimientos que hardn
durante el juego de la escaramuzadel
lunes. Después de que el Fiesta
alcalde les brinda un suculento
almuerzo, rezan el rosario, cantan
letanias alos Santos einician el baile.
En este dia arreglan el altar que es
custodiado toda la noche por los
“Quintos derechos” e “izquierdos”.

Viernes: Dia de servicio

En este dia, los “Guias” son los
principales protagonistasdelafiesta.
Comienzan las actividades en las
primeras horas de la maifiana.
Después del generoso desayuno
servido a los “Guias”, se tiene la
obligacién de realizar una serie de
faenas ordenadas por los “Guias
mayores”, especialmente, cortarlefia
para la preparacién de la comida.

Se ofrece a los “Guias” un gran
almuerzo conocido como “servicio”,
que viene a ser como un pago que el
Prioste ofrece en agradecimiento por
su trabajo. Por la noche, se vela al
Sefior y los invitados y los Guias
bailan con las “Maceteras”.

Sdbado: Dia de la matanza del toro

Comienzael principal dfade fiesta
con el “albazo” tocado por el
“Maestro chirimfa” y otros muisicos
en las primeras horas de la mafiana.
En la casa del Prioste se revientan
cohetes y se brinda el desayuno a los
muisicos.

A las siete de lamaiiana ofrecen al
“Fiesta Alcalde” el toro que va a ser
sacrificado; é1 hace laentregaal “Gufa
mayor”, quien lo suelta. El animal,
al ruido de los cohetes, la misica de
la chirimfa y el redoblante y la
algarabfa de los jévenes, corre
asustado por la pampa y los cerros,
perseguido porlos gufas, corredores,
musicos e invitados. Los “Guias” y
“Jugadores de la escaramuza”,
demostrando sufuerza y valor, logran
atraparlo; lo agarran de los cuernos y
lacola. Le tapan el hocico para que
no bufe, ya que de hacerlo tienen la
obligacién de pagar una multa.

59



El altar con la imagen del Sefior
de Girén ha sido arreglado en el
exterior de la casa del prioste, en el
lugar donde se sacrificard al animal.
El “Fiesta Alcalde” y su esposa se
encuentran sentados delante del
mismo, en espera de los Guias y del
toro atrapado.

Cuando los “Guias” llegan con el
toro, el “Fiesta Alcalde” y su esposa
intercambian una copa de licor y
brindan aguardiente a los “Guias” y
al resto de la concurrencia. A con-
tinuacion, los “Guias” tiran al toro al
suelo y lo sujetan sin amarrarlo de-
lante del altar del Sefior de Girén. El
“Guia mayor izquierdo” le hace un
corte en la yugular para que el animal
sangre. Estasangreque, previamente
fuerecogidaenrecipientes, es tomada
por el “Fiesta Alcalde”, los “Guias”
y los concurrentes que deseen. Mu-
choscreenque al tomarla, asimilardn
la fuerza y energfa del animal. Des-
pués de beber la sangre, que algunos
acompaiian con pan, los partici-
pantes tomanuncopade aguardiente.

Cuando el animal ha perdido
bastante sangre es degollado por los

“Guias esquineros tercero y cuarto”,
luego sacan el cuero, conservando
intactas la cabeza, la cola y las patas.
En este ritual solo pueden participar
los “Sefiores de la escaramuuza”.
Los nuevos jugadores que desean
iniciarse, tienen que tomar la sangre
del toro durante esta ceremonia.

El “Guia Mayor” procede a sacar
entera la médula espinal del animal,
conocida como tuétano, para lo cual
corta la columna vertebral con un
hacha, de forma muy prolija para no
romperla, ya que es muy importante
que la médula salga intacta.

Después de separar las visceras
del toro, se saca una membrana
llamada “pafiuelo”, (epiplén mayor)
que es entregada a cuatro jévenes
para que la sequen al sol. Luego, los
Guias acompaiiados de los muisicos
se acercan al “Fiesta Alcalde” y su
esposa, quienes, intercambian una
botella de aguardiente €l momento
en que se acerca la comitiva. El
“Guiamayorizquierdo” coloca sobre
los hombros y cabeza de la esposa
del prioste, el “pafiuelo”. A esto s¢
denomina “rebozar”’(9) y, a la vez,

9. Se llamarebozo a un pequeifio chal o manteleta con el que las mujeres del campo cubren
su cabeza, especialmente cuando estin en la Iglesia o durante las ceremonias religiosas.
La membrana que cubre 1a cabeza de 1a prioste, simula ser su rebozo habitual.
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amarran la médula en el cuello del
Prioste, en forma de corbata.

El “Alcalde” y su esposa sirven
chicha y trago a los concurrentes. La
chirimia se convierte enesta fiestaen
un instrumento ritual. Luego los
“Sefiores de la escaramuza” llevan
las presas de carne hacia la cocina,
para los preparativos de la comida.

Los protagonistas de esta fiesta
forman dos bando de “Guias y de
“Cuentayos”. Con el pesado cuero
del animal y encabezados por la
chirimiya y el redoblante, realizan
una serie de figuras de distintas
formas, porejemplo, la’’Santa Cruz”,
la “media luna”, el “aguacate”, etc.
Tratan derepresentar al animal como
si estuviera vivo y corren a toda
velocidad tratando de embestir a la
gente. Los “Cuentayos” intentan
quitar el cuero a los “Guias” y tratan
delacearaltoro. Aparecen,entonces,
unos personajes que hacen el papel
de “mayordomo”, ‘“veterinario”,
“comprador”, etc. que tienen su pro-
pia actuacién segin las funciones
que pretenden desempeiiar.  Este
juego es ganado por los “Cuentayos”
que, al final, junto con los demds
invitados, son agasajados con
abundante comida y bebida por los

servidores contratados para este
objeto.

En las casas de los otros Priostes:
“Incierro izquierdo y derecho” o-
curren actividades parecidas. Enla
del “izquierdo”, las personas que
corren con el cuero son el grupo de
disfrazados. El Cuentayo, acompa-
fiado de su mujer, amarra una soga a
la cabeza del cuero del toro e intenta
llevérselo, mientras los otros pre-
sionan del otro lado. La gente se di-
vierte mucho. Entre el “Cuentayo”
y su “mujer” (hombre disfrazado de
mujer cargando una “guagua’) se ha-
cen muchas bromas que causan hi-
laridad entre los espectadores. El
“Incierro izquierdo” interviene ha-
lando al toro, luego les brinda aguar-
diente y da por terminado el juego y
se preparan con todos sus invitados
para ir a casa del “Fiesta Alcalde” o
Prioste principal, acompafiados del
grupo de disfrazados, misicos,
fuegos artificiales, etc.

Enla casadel prioste principal, el
cuarto en donde estd la imagen del
Sefior de Girdn, es arreglado como
si fuera una capilla, con cortinas,
flores y macetas de las “Platilleras”.
Después de la comida y bebida,
llegan, a las cuatro y treinta de la
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tarde, los “Incierros” con sus propios
invitados y disfrazados presididos
por la “vaca loca”, “caballo loco”,
“viejos”, “cuentayos”. El “Fiesta
Alcalde” les espera en la puerta de su
casa. Sumensajero guia al “Incierro
derecho’ hastadonde el “alcalde”; se
saludan muy formalmente, cada uno
de ellos con su propio bastén de
mando e intercambian una botella de
trago. Luego, entran con sus esposas
que portan una urna con la imagen
del Sefior de girén, acompaiiadas de
6 “platilleras” jévenes por cada
prioste. Unavezquellegan al cuarto
del altar y siempre dirigidos por el
“Guia mayor” del “Alcalde”, hacen
varias genuflexiones caminando
hacia adelante, hacia atrds y dando
algunas vueltas con las urnas y las
platilleras. Después, depositan las
imdgenes y las macetas en la mesa
que hace de altar y el “Incierro”
visitante invita una copa de a-
guardiente a los presentes. Igual
procedimiento se sigue con el otro
“Incierro”. Cumplidos estos actos,
salen todos en procesién hacia Girén
para la misa de las siete de la noche.
Lainicianconla‘“vaca”y el “caballo
loco™, (en nimero de 8), los
disfrazadosde abuelos, de caiiarejos,
de cuentayos, los misicos presididos
por la chirimia, las dos filas de
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platilleras, las nifias sahumeriantes
con sus madres, etc. Finaliza el
desfile con el Fiesta Alcalde rodeado
de sus Incierros, con sus bastones
de mando y seguidos por los “Guias
mayores” en caballos elegan-
temente enjaezados y formando dos
hileras.

La comitiva y los observadores
se divierten mucho con la musica y
los chistes de los disfrazados. Al
llegar a Girén, recorren varias calles,
la plaza central y dan la vuelta al
coliseo -gran espacio abierto-. El
pueblo de Girén admira este desfile
procesional, lo que satisface a sus
actores.

Luego, se dirigen a la iglesia,
siempre, acompaiiados por la banda
y varios conjuntos de misicos. El
grupo de danza hace una guardia de
honor en el atrio de la Iglesia y,
mientras bailan, entran las imédgenes,
las platilleras y los priostes; hacen
las genuflexiones ante el altar y, al
pie, depositan las “macetas”. Los
Priostes se colocan en una banca
lateral.

Concluida la celebracién de la
misa, entre las ocho y nueve de la
noche, se queman las “vacaslocas”y



los “caballos” y “venados locos” y
los fuegos artificiales que habian
preparado y que constituyen un es-
pectdculo de gran colorido y alegria.
La “vaca loca” persigue a las perso-
nas; estas corren para evitar ser
tocadas por los cohetes. Mientras
esto ocurre, los ‘“‘alzadores” hacen
bromas entre los espectadores.
Terminada la fiesta, los priostes se
retiran a sus respectivas posadas y
luego a sus casas, donde festejan
toda la noche.

Entre los diversos disfrazados se
destacan los que hacen de “Viejos” o
“Abuelos” (10) como familiarmente
son conocidos y representan, segin
eldecirdela gente, a susantepasados.
Son los que logran conseguir espacio
para que las comparsas de disfra-
zados, danzantes y miisicos puedan
bailar. Estos personajes hablan en
falsete, visten ropa muy vieja, un
‘abrigo largo y remendado, una
madscara de tela o de alambre, peluca
de cola de caballo o de vaca, barbas
de este mismomaterial y un sombrero
muy viejo. Ademds, llevan unbastén

al que le llaman “caballo” que ha
sido esculpido en forma de dicho
animal, con su falo, conocido como
“chuchumeco”. Los “Viejos” hacen
bromas picarescas a todos los con-
currentes, especialmente, a las
mujeres y asustan a los nifios.

El “contradanza” que baila y teje
el tucumdn, caracteristica de las
fiestas populares y concretamente de
la de Girdn, se ha ido perdiendo en
los dltimos afios por la dificultada de
organizarlos para los ensayos, asi
como por el costo del disfraz.

Domingo: ElRetoy la Loa

En este dia, el “Fiesta Alcalde”
con sus “Incierros”, los “Guias”, y
los “Sefiores de laescaramuza” bajan
desde su casa hasta el pueblo en un
desfile acaballo. Les acompaian los
disfrazados y los musicos que bailan
y dan vueltas por la plaza central. A
las once de la maifiana, entran a la
Iglesia para escuchar la misa. El
“Fiesta Alcalde” y los “Incierros”
con sus bastones de mando se ubican

10.Estos personajes que representan a los mayores de la comunidad cumplen una doble
funcién durante la fiesta: por un lado, causan hilaridad porque hacen el ridiculo y
embroman atodos y, por otro, ayudan en la organizacién de las comparsas de disfrazados

y bailarines durante la procesion.
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adelante. La esposa del “Alcalde”
entrega, en el adornado altar, la urna
con el Sefior de Girén; luego entran
los disfrazados.

Alterminar la misa, laimagen del
Seiior de Girén es llevada en hom-
bros por muchos devotos. Encabeza
el desfile la chirimia, la imagen, €l
“alcalde”, portando una bandera o
guidn, los “incierros”, y detras, todos
los amigos, parientes, disfrazados y
los fieles de 1a Iglesia que asistieron
a la misa. La procesién que recorre
varias calles del pueblo regresa a la
iglesia y deposita la imagen en el
altar.

Luego de haber almorzado en la
posada, regresan a las dos de la tarde
al atrio de la iglesia, acompaifiados
por dos nuevos personajes: la“Loa”
y el “Reto”, los mismos que actian
en casi todas las fiestas religiosas,
especialmente, las mds tradicionales
Yy que aiin conservan el “Juego de la
caballerfa” o “escaramuza”.

La “Loa” es una nifia vestida toda
de blanco. Monta un caballo también

blanco. Esta nifia, contratada por el
“Alcalde”, declama un poemade ala-
banza al Sefior de Girén, compuesto
por alguna persona del lugar,
generalmente, religiosa. Termina la
declamacién, vivando al sacerdote, a
las religiosas, a las autoridades del
cantén, al “Fiesta Alcalde”, a los
“Incierros™ y a sus esposas.

A Continuacién se da la inter-
vencién del “Reto”, montado a
caballo y vestido de militar, a veces,
trae una banda presidencial; usa una
careta o m4scara de alambre y, otras
veces, se maquilla con grandes pa-
tillas y bigote; lleva charreteras, un
sable, gafas y enormes espuelas.
Abre varias veces un circulo entre la
concurrencia y recita con fuerte voz
un poema al Sefior de Girén y luego
reta a la sociedad, criticando a las
autoridades del lugar por la falta de
responsabilidad y por los atrasos del
pueblo. Critica a los jévenes por
“fildticos”, a las chicas y viudas por
su ligereza de conducta. (11)

Termina la intervencién vivando
al Sefior de Girén, al sacerdote y alos

11. En los ultimos afios, este personaje recibe mucha censura de las autoridades de las
parroquias asi como de los parrocos del lugar, que presionan para no ser objeto de burla
aunque estos dltimos nunca lo han sido. Todo ello ha llevado a que se pierda

espontaneidad.

64



priostes. Estas coplas causan mucha
hilaridad entre la poblacién, porque
es una buena manera de desinhibirse
y de criticar piblicamente a las au-
toridades y fuerzas de poder. Segiin
los informantes, antes eran mds du-
ran las criticas; pero, actualmente,
hay una orden del comisario de que
primero somentan a la censura estos
versos antes de declamarse y esto
limita la espontaneidad del escrito.

Lunes: Dia de los Guias

Este es el dia de los Guias; co-
mienza la fiesta con una misa en su
honor y es financiada por ellos.
Momentos antes bajan a la Iglesia
desde la casa del prioste, portando la
urnadel Sefiorde Girén. Despuésde
la misa de las siete de la maiiana, los
“Guias” llevanenandaslaimagende
la Iglesia y realizan con ella, la pro-
cesién por las principales calles del
pueblo. La gente la conoce como la
“Procesion de los Guias” Luego se
dirigen alacasadel Alcaldeendonde
son agasajados con abundante comida
y bebida.

Luego del almuerzo, se dirigen al
pueblo montados en caballo para €l
“Juego de la escaramuza”, en el cual
son los principales protagonistas. A
la cabeza de este desfile, se en-
cuentra el “Fiesta Alcalde” y los
“Guias mayores”. Detréds los cua-
renta “Jugadores de la escaramuza”,
se dirigen a un gran espacio abierto,
en donde, presididos por el “Fiesta
Alcalde”, los “Incierros” y los
“Guias”, realizan la “entrada”. Es
decir, dan vueltas a galope por la
plaza, conocida como “entrega de la
plaza” (como se hace antes de las
corridas de Toros en Espaiia 0 €n
nuestras plazas andinas). El muisico
de la chirimia se coloca al centro de
la plaza para tocar los “tonos”
necesarios que permitan cambiar y
realizar las diferentes figuras.

Realizan una serie de figuras: La
“Santa Cruz”, “rosa”, “torero”, el
“nimero 8”, “cadena”, la “letra M”,
la“copa”,la‘““amarrada”, la“estrella”,
la “Cruz”, la “A”, el “peine”, el
“aguacate”,la““Cruzllana”, “entrada
de la tropa”, etc. (12) Al final, los

12. Las figuras no son las mismas en los distintos pueblos, aunque en la mayoria de casos s¢
repiten. Hay personas encargadas de ensefiar a los jinctes su realizaci6n, por lo que este
juego necesita ensayos con varias semanas de anticipacion.
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guias reparten caramelos entre los
concurrentes, lo que alegra mucho a
los nifios. En la calle, mientras
juegan la escaramuza, los grupos de
danza bailan acompafiados de la
banda de musica, lo que distrae a los
curiosos.

Una vez terminado el juego y los
bailes, todos se dirigen a la casa del
coheteroa traerlos fuegosartificiales.
Encabezan el desfile de regreso, los
caballos y vacaslocas, losdisfrazados
de abuelos, caiiarejos, los grupos de
danza, los sahumeriantes, las urnas
del Sefior de Girén, las platilleras,
los gufas y los priostes a caballo y
con sus bastones de mando. Todos
éntran nuevamente al estadio, dan
varias vueltas en él y se procede a
reventarlos cohetes y aquemar varios
“Castillos”.

Terminado el especticulo de los
fuegosartificiales, los gufas y priostes
acaballo, con sus bastonesde mando,
y €l resto de la comitiva van en
procesion hasta la Iglesia.

El sacerdote bendice al nuevo
Prioste y le entrega, en unos casos,
él, y, en otros, el sacristdn, una cruz
de madera cubierta con hojas y flores.
Asuvez,el Alcalde” entregaal “Guia
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Mayor” su bastén de mando,
confeccionado con maderade chonta
y anillos de plata, quien se encarga de
darle, junto con la Cruz, al nuevo
Prioste. Los dos “incierros” también
ofrecen sus bastones de mando a
quienes les reemplazardn en sus fun-
ciones. Mientras esto ocurre, los
“Gufas Mayores” se preocupan de
que sean anunciados por el parroco
los nombres de los nuevos Priostes,
quienes escogerdn su semana de
fiesta para el préximo afio, de acuer-
do con el orden establecido con
anterioridad.

La duracién de las semanas de
fiesta dependerd del nimero de
priostes anotados. Cada “Alcalde”
se preocupa de escoger a los dos
“Incierros”.

Después de hacer las venias al
Sefior de Girdn, las personas pre-
sentes vuelven a salir con sus propias
imdgenes, presididas porel “Alcalde”
y los “Incierros” con sus bastones de
mando. El“Gufa Mayor” entregala
urna del Seiior de Girén a las esposas
de los Priostes, quienes, antes de
recibirla, la besan. El“Guia Mayor”
y la esposa del anterior “Alcalde” le
cubren la espalda, brazos y manos
con la chalina de la antigua Prioste.



Esto constituye un simbolo de que
ella se hard cargo del cuidado de la
imagen. Este rito se repite con las
esposas de los “Incierros izquierdo y
derecho”.

La procesién se reinicia presidida
por los nuevos Priostes con sus
bastones de mando que, cabalgando
sobre los caballos de los antiguos
Priostes, recorren varias calles de
Girén hasta llegar a las respectivas
posadas de los anteriores priostes, en
donde comen, beben y bailan hasta
avanzadas horas de la noche.

Andlisis de la fiesta de los toros
Aspecto Social

El éxito de la fiesta depende del
mimero de priostes que quieran
auspiciarla. Lamayoriade ellos son
emigrantes que viven en Estados
Unidos, concretamente en la ciudad
de Nueva York, quienes se organizan
entre los nativos de Girdn, selec-
cionan a los que serdn los “Fiesta
Alcalde” e “Incierros”, y escriben a
sus familiares de Girén paraque “les
anoten para coger la fiesta”. Los
priostes inscritos regresan a supueblo
solo para pasar la fiesta. En

ocasiones, vienen la vispera, pasan
unos dias en su pueblo y se regresan
a Estados Unidos.

Ademds de la devocién que des-
pierta esta imagen entre los priostes
y la poblacién en general, hay un
fuerte deseo (aunque no expresado
verbalmente) de mostrar su progreso
econémico en Estados Unidos, a
través del agasajo a sus amistades y
familiares. El deseo de mejorar de
estatus y alcanzar prestigio es una
motivacién muy importante. Porello,
mientras m4s gastos realice en los
agasajos de comida, bebida, fuegos
pirotécnicos, misica, etc., mayor
admiracién y prestigio tendrd dentro
de su comunidad.

En el caso del Sefior de Girén, el
sacrificio podrfa ser en homenaje y
agradecimiento.  Los Priostes
comentan que lo hacen por devo-
cién, porque: “El Sefior de Girén
cumplié con nosotros al llevarnos a
Nueva York, nosotros también cum-
plimos nuestra palabra de hacerle la
fiesta”

Si se considera que uno de los
mayores deseos del campesino
azuayo es trasladarse a vivir en
Estados Unidos y conseguir trabajo,
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cuandoesto leresulta, el sacrificiode
los priostes en agradecimiento a la
Divinidad que asfi lo permitié, serd
mayor; es decir, el valordel sacrificio
estaria en estrecha relacién al
beneficio conseguido.

En menor niimero, hay priostes
que no han emigrado pero que tienen
una buena situacién econémica; en
general, son obreros de la cons-
truccién -jefes de obra- que trabajan
en Cuencao construyen casas para la
venta en su mismo pueblo.

Los Priostes son personas cono-
cidas y respetadas en su localidad,
con una muy buena situacidn
econdémica, ya que el gasto del
Prioste principal en una semana de
fiesta es de siete a diez millones de
sucres (en 1990). Este es un precio
muy alto sicomparamos con el cos-
to anterior de una semana de fiesta.
En 1981, costaba trescientos mil
sucres, dividido entre el “Fiesta
Alcalde” y los “Incierros”, Por lo
que se ve, el costo de la fiesta ha
aumentado considerablemente, y,en
conse-cuencia, el gasto por parte de
los Priostes, como encargados de
financiarla. Esto se debe al proceso
inflacionario de los tltimos afios yal
progreso econdémico alcanzado por

68

las personas que emigraron a
Estados Unidos y son los principales
auspiciadores.

En la investigacién del campo
realizada en Girén, se pudo com-
probar que el costo de una semanade
fiesta para el “Fiesta Alcalde” as-
cendid a la suma de siete millones de
sucres, distribuidos asi:

- de 3 a 5 reses por cada prioste.

- varios cerdos, gallinas, cuyes

- productos alimenticios para las
comidas

- licor para los invitados

- pago por las misas

- pago al misico de la chirimia

- pago a la banda de muisica

- pago por los castillos y fuegos
artificiales

- indumentaria y otros.

Los “Incierro Izquierdo y Dere-
cho” gastan un poco menos,de 3a 6
millones de sucres distribuidos en
los mismos rubros de los “Fiesta
Alcalde”.

Los priostes son personas con una
acomodada situacién econémica y
no se lamentan del fuerte gasto en la
fiesta, porque dicen:



“Diosito nos recompensa y de-
vuelve el doble”.

Se cree que mientras mds gastos
hagan los priostes, mds recompen-
sas y bendiciones divinas recibirdn
en todas las actividades que em-
prendan, especialmente, en las
vinculadas con la agricultura.

La fiesta permite fortalecer los
lazos familiares y de amistad entre
personas que casinunca se ven, salvo
en estas ocasiones. De allf que el
Prioste reciba en su casa, con mucha
gentileza y carifioatodaslas personas
quelleganaella. Estafraseesusada
con frecuencia:

“Vengan mis parientes, pasen
adentro”.

Los priostes son conocidos y
admirados por toda la comunidad,
por lo que existe un especial interés
de que se les nombre a ellos y a sus
esposas durante la misa y en la
intervencién del “Reto” y la “Loa”
en la plaza piblica, ante toda la
concurrencia.

La fiesta del Sefior de Gir6n sirve
también para que se relacionen
personas que durante el afio se

encuentran muy alejadas. Como
resultado las parejas se enamoran y
hasta se casan entre los jévenes de
la “Escarmuza”, el “Reto”, los
“Guias”, con las “Platilleras” y otras
jévenes que asisten a los diferentes
actos en casa del prioste. Esta opor-
tunidad es m4s propicia durante el
baile o los distintos juegos en los que
los muchachos son admirados porlas
j6venes por su valentia en agarrar al
toro, darle muerte oen montar briosos
caballos durante el juego de la
“Escaramuza”, y las muchachas, por
su belleza y elegancia.

No solo los Priostes logran pres-
tigio dentro del grupo, sino tambi€n
las personas que realizan trabajos
especializados que exigen destrezay
conocimiento: los“Guias”,el“Reto”,
las “Platilleras”, etc.

Lafuncién del “Reto”, ademds de
declamar a Dios con un poema de
adoracién, es la de retar a las auto-
ridades y a la poblacién en general,
en forma satfrica y graciosa; ridicu-
liza sus defectos, con el fin de que
enel futuro cumplan mejor su trabajo
y atiendan las necesidades de la
poblacién.  El disfraz del “Reto”
como presidente, capitdnde policiao
militar sirve al campesino para
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ridiculizar y caricaturizar la cultura
oficial dominante a través de sus
autoridades. Se trata, ademds, de
sefialar las incorrectas actuaciones
de la poblacién, relativas especial-
mente al comportamiento de los
jovenes. Es una forma did4ctica de
educar a la gente. En estas criticas
del Reto, el tinico simbolo de poder
que no es tocado en su intervencién
esel Sacerdote, lo que nosdemuestra
que la iglesia a través de sus
sacerdotes es parte de una ideologia
dominante y mantiene todavia un
gran poder religioso y politico entre
la poblacién.

Posiblemente, para aligerar esta
dura actuacién y critica del “Reto”,
se hace necesaria la intervencién de
la Loa, para rendir culto y alabanzaa

la virgen o Santo que se festejaenla’

que no existen criticas a nadie.

Lamujer, enesta yenotras fiestas
religiosas tradicionales, aunque no
tenga una participacién directa en el
ritual, si interviene como esposa del
prioste en todos los actos: en la
procesion, en el altar de su casa,enel
sacrificio ritual del toro, en la prepa-
racién de la comida ritual, y es, posi-
blemente ella, la que m4s influye en
la aceptacién de su esposo como
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Prioste, haciéndole ver la realidad
de su situacién financiera, antes de
que se comprometa a aceptar el

cargo.
Aspecto Religioso

En la fiesta de toros en honor del
Seiior de Girén, como en otras, se
observa claramente el campo de lo
sagrado y de lo profano que con
frecuencia se encuentran estrecha-
mente unidos, siendo dificil dife-
renciarlos.

Lavelacién, lamisa, la procesion,
constituyen las practicasrituales mds
importantes. La velacion se realiza
la noche del viernes anterior a la
ceremoniade lamatanzadeltoro. Se
lleva a cabo en el cuarto principal de
la casa donde se ha arreglado el altar
con la imagen del Seiior de Girdn.
Los rezos son dirigidos por el Guia
mayor. Velan a la imagen las
“platilleras”, los padres, amigos y
familiares de los priostes.

La misa es celebrada en la Iglesia
de Girén durante los dias de fiesta,
siendo la principal la del domingo, a
la que asisten los fieles de Girén. En
la misa, ocupan un lugar de honor,
cerca del altar, los priostes, sus



esposas, las platilleras y el resto de
personajes de la fiesta.

La procesidn, que se realiza por
las calles del pueblo, sirve para
mostrar la fuerza de la devocién y fe
del pueblo que clama lluvias para sus
cosechas y venera al Sefior de Girén,
por considerarlo muy milagroso. Es
una procesiéon danzada en la que
participan los priostes, sus esposas,
las platilleras, las comparsas de
disfrazados, los misicos de la
chirimifa y de la banda, etc.

Aspecto Ritual

Para Anne Marie De Wall (1975:
252), el sacrificioritual es una forma
de intercambio entre el hombre y lo
sobrenatural, siendo en este aspecto,
similar a la comunicacién verbal, ya
que también en el sacrificio deben
estar presentes undador y unreceptor,

* peroen vezde palabras, los elementos
de sacrificio son el medio simbdlico
de comunicacién.

Segiin Tylor (citado por A. De
Wall, 1975: 253), en la etapa de
donacién de ofrendas, el hombre
ofrecia bienes a los dioses como si
fueran personas, esperando devo-
luciones inmediatas. Cuando las

sociedades fueron evolucionando,
el hombre expresé su gratitud y
respeto a los dioses, rindiéndoles
homenaje a través del sacrifico y es-
per6 a cambio la proteccién y el
perdén sobrenatural.

El sacrificio, en sus distintas
formas, establece una interrelacion
entre el hombre y lo sobrenatural.
Por lo tanto, como forma de comu-
nicacién, cumple también funciones
sociales.

La mayor riqueza de la “Fiesta de
Toros” es el simbolismo de sus ritos.
Aparte de los ritos catélicos, existen
otros, que inconscientemente los
participantes pueden considerarlos
sagrados, pero que no entran en el
campo de lareligi6n catdlica. Estos
ritos se refieren a la soltada y
perseguida del toro, su degolla-
miento, la bebida de su sangre, que
consideran que les transmitird la
energia del animal; la sacada de la
médula y el “pafiuelo”, sucoloca-
ci6n posterioralos priostes, lacomida
de la carne del toro, el uso que se da
al cuero del animal cuando se con-
vierte en vaca loca, perdiendo toda
su fuerza y vitalidad y llegando a
causar mucha hilaridad entre los
concurrentes.
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La fiesta se celebra en la épocade
las siembras porque se necesita de
lluvias para fertilizar la semilla.
Podria considerarse como un rito
propiciatorio eficaz para obtener una
buena cosecha.

Posiblemente, esta fiesta es un
recuerdo de la costumbre espaiiola
de las corridas de toros que se rea-
lizaban desde tiemposremotos en los
pueblos andinos. La matanza del
toro podria considerarse también
como un rito de fertilidad, en el cual
se ofrecia en sacrificio un animal
que, en muchoscasos, representabaa
la divinidad misma.

El rito de 1a matanza del toro en
Gir6én podrfa relacionarse con el
“espfritu del grano” que se concibe y
representaen forma humana y animal
¥ que, en muchos lugares del mundo,
especialmente en el folklore cam-
pesino, adopta la forma de toro o
buey y da motivopara queserealicen
en su honor muchos ritos pro-
piciatorios. Para Frazer (1.969: 528),
el toro vendria a ser una encarna-
cién del “espiritu del grano” comiin
en la Europa septentrional y que
explica la relacién que tienen algu-
nos animales con las deidades an-
tiguas de la vegetacidn; de allf, que
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Dionisos fue también representado
€COmo un toro.

Dicho autor estudié las formas
agrarias de sacrificio y demostré que
en sociedades agricolas se ofrece
maiz, cereales, arroz, frutas para los
mismos fines que el sacrificio de
animales. Las ceremonias de sa-
crificio servian para rejuvenecer a
los “espiritus del cereal” y promover
la fertilidad de los campos.

En otros ritos distintos a los de
Dionisos, los antiguos mataban un
toro como representante del espiritu
de la vegetacién. Asien Atenas, se
hacia el sacrificio conocido como la
“muerte del buey” que se instituyd
para que cesase la sequia y escasez
que afligia a Grecia. Todas las partes
del ritual: las personas que inter-
vinieron en la matanza, el juicio
solemne y la condena del hacha o
cuchillo, prueba que al buey no solo
se le consideraba como victima
ofrecida a Dios, sino también como
criatura sagrada en sf misma y cuya
matanza era sacrilegio o delito. El
buey, como representante del
“espiritu del grano” aparece en otras
partes del mundo. En Gran Bassam
(Guinea), matan anualmente dos
bueyes para lograr buenas cosechas.



Para que sea eficaz el sacrificio se
hace necesario que los bueyes lloren,
después se los mata y su carne la
comen los jefes (Ibid: 530). Algo
parecido ocurre en Girén, ya que
todos estos ritos se realizan con el
propdsito de atraer la lluvia, por ello
es que la imagen es conocida como
Sefior de las Aguas de Girdn.

Segin el mismo autor, el sacri-
ficio del toro parece haber sido una
de las mds importantes ceremonias
del ritual mitraico, ya que en parte
estaba concebido como una encar-
nacién del “espiritu del grano” y se
manifiesta méds claramente en una
ceremonia efectuada en China para
saludar la proximidad de la pri-
mavera. Para ello, se prepara una
efigie grande de buey, vaca o biifalo
hecho de pedazos de papel de colores
y relleno de cinco clases de grano.
Los mandarines y, luego, el pueblo
golpean a la efigie, de cuyas roturas
brota el grano. Todos tratan de que-
darse con un pedazo para asegurar
que tendrdn buenas cosechas. Des-
pués, se mata un bifalo y se reparte
su carne entre los mandarines.

Frazer afirma que como cabra o
como toro, “Dionisos era esen-
cialmente un Dios de 1a vegetacién”.

El animal era despedazado y cortado
en trozos, con objeto de asegurar a
cada uno de los adoradores una
porcién de lainfluencia vivificante y
fertilizante de dios (Ibid: 530-533).
Esto coincide con lo que ocurre €n
Girén cuando la gente afirma que
toma la sangre del toro porque esta
tiene un poder especial y que, al
hacerlo, asimilar4 sufuerza y energia.
El sacrificio del toro, el uso de su
sangre y carne por parte de los in-
vitados a la casa del prioste, tiene un
significadoritual, yaque todoel poder
del animal pasarfa a la familia del
prioste, a la tierra y al ganado de la
comunidad.

Sin negar la importanciareligiosa
del sacrificio, 1a frecuencia, volumen
y calidad en una sociedad deter-
minada, estdn en relacién directa a
susrecursos econémicos. Segiin esto,
el sacrificio de animales salvajes €s
relativamente raro, porque estos
deben tener algiin valor econémico
para los oferentes (R. Firth, citado
por A. de Waall, 1975: 257). De
ahi, que en la fiesta de toros del Se-
fior de Girdn, los priostes sacrifican
variasreses en su semanade fiesta, lo
que tiene un considerable valor eco-
ndmico para ellos; pero gracias a su
holgada situacién financiera y a sus
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fuertes motivaciones pueden hacerlo.
El sacrificio, de alguna manera, estd
determinado por la capacidad
econdémica de los oferentes. Los
“Priostes mayores” o “Fiesta
Alcalde”, por ser los mds ricos,
sacrificardn mas reses y gastardn con
mds generosidad que los “Incierros”
o que los Priostes de otras fiestas
religiosas celebradas en la misma
poblacién de Girén.

Elritual de persecucién del toro el
dia sdbado por la mafiana, podria ser,
aunque inconscientemente, un rito
de iniciacién para los jévenes, que
son los dnicos que intervienen, ya
quelos“‘jugadoresde laescaramuza”
son los que principalmente cumplen
este trabajo y demuestran su pericia
y valentia, causando la admiracién
de los espectadores.

Los*“Gufas” que matan al toro son
personasespecializadas que conocen
y dominan su trabajo. Solo ellos
estdn en condiciones de hacer esa
delicada labor, por lo que son bus-
cados con esmero con mucho tiempo
de anticipacién y reciben un trato
atento y generoso por parte del
prioste. Posiblemente, gracias a los
guias, la fiesta se sigue manteniendo
con la misma tradicién, ya que ellos
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son los encargados de hacerlastareas
m4ds delicadas que exigen mucho
conocimiento y pericia demostrados
al sacar lamédulaintacta. Esta tiene
un valor simbélico importante den-
tro del ritual, ya que la gente opina
que en ella se encuentra la fuerzay
espiritu del animal que, al ser colo-
cado en el cuello de prioste, le trans-
fiere su fuerza. Antes, este ritual
era secreto; no podia ser visto por
otras personas que no sean los
protagonistas principales de lafiesta,
es decir, el prioste, su esposa, los
gufas. Actualmente, no hay impe-
dimento para asistir a esta cere-
monia; aunque no es lousual, porque
hay que conocer previamente la
propiedad del prioste en donde se
realiza la ceremonia.

Como simbolo de fertilidad, la
Mujer del prioste es cubierta, junto
con su esposo, con la membrana qué
cubrelas viscerasdel toro. Mediante
este rito, los “Guias” invisten al
hombre o Prioste de fuerza y vitalidad
al colocar, en su cuello, la médula, y
a la mujer, de fertilidad, de la cual
participa también el hombre. Sobre
ambos se coloca la membrana del
toro a manera de rebozo.

Eltoro tendria, enel casode Girén,



los atributos de animal sagrado
porque se le consagra a la divinidad,
que es el Sefior de Girén, ya que todo
el rito de la persecucién y matanza
del toro se hace delante del altar de la
imagen.

S. Haro, al referirse a las crénicas
de Atienza sobre los cultos del reino
de Quito, dice que celebraban sus
ritos en la terminacién de la casa de
los caciques. Las victimas que se
sacrificaban eran animales vivos,
como venados, llamas y cuyes, a los
que extraian corazones para ofren-
dar al Sol y a la Luna, para luego
comerse la carne cruda y, con la
sangre mezclada con maiz blanco
molidoy la coca, untaban las pare-
des dela casa para su mayor dura-

cién (S. Haro, 1980: 338-339). Esta_

fiesta con fuertes connotaciones pa-
ganas, especialmente en lo que se
refiere al ritual de sacrificio del toro,
se ha mezclado mucho con los ritos
catdlicos, de lo que resulta un claro
ejemplo de manifestacién de reli-
giosidad popular, en la que se mez-
clan los elementos propios de la
religién oficial: misa, velacién, pro-
cesidn, con otros, que aunque no se-
an reconocidos como tales por las
personas que pasan estos ritos, per-
viven en ellos tradiciones muy

antiguas, siendo dificil establecer
su origen.

Fiesta del Patréon Santiago de
Gualaceo

Esta fiesta se realiza en el Cant6n
Gualaceo. Es una fiesta con mucha
tradicién, aunque en el centro
cantonal se han dado ciertas varia-
ciones. La representacién de la
batalla de moros y cristianos
constituye el niimero principal de la
fiesta. Los moros y cristianos fue
una obra de origen espafiol muy
popularentre los soldados espaiioles.
R.Grimes (1981: 127), en suestudio
sobre Los Rituales y Teatro en Santa
Fe, Nuevo México, nos informa que
estaobra fuerepresentadaen México
en 1536, para conmemorar la fiesta
de Santiago y en 1598, para celebrar
la colonizacién de Nuevo México.
De alli que la tradicién de los
espectdculos teatrales militares, junto
con los autos y los didlogos dr-
amdticos, es muy antigua entre los
espaiioles y sus descendientes en el
Nuevo Mundo.

Esta representacién de origen

medieval espaiiol, se siguerealizando
en algunos lugares de Espaiia,
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especialmente en Levante, Aragén y
Andalucia en honor de algunas
Virgenes y Santos.

Enel Ecuador, lamencidn a moros
es antigua. Fray José M. Vargas
registra que en Quito, en el jardin del
claustro del convento de Santo
Domingo, el 6 de agosto de 1603 se
representd “‘un sarao bien ordenado
de moras y moros, damas y galanes,
villanos y matachines, que danzaron
y bailaron a satisfaccion de los que
vieron” (1966: 32).

En Gualaceo se realiza cada dos
anos, debido al costo de los disfraces

El "Patrén Santiago”.
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y a la dificultad de coordinar los
ensayos de todos los participantes;
aunque es posible que desaparezca
definitivamente en los préximos
anos.

Su atractivo se debe no solo al
recuerdo historico, sino también a su
cardcter religioso a través de las
referencias biblicas en la represen-
tacién teatral y didlogo entre los

participantes, que, en gran nimero y
vestidos con elegancia y mucho
colorido, atraen la admiracién del
piblico que llena el coliseo para
presenciar este espectdculo.



En los anejos del cantén Gua-
laceo, la fiesta del Patr6n Santiago
presenta caracteristicas bastante
similares entre si y, ala vez, dife-
rentes a las del centro cantonal, que
en los ultimos afios ha ido perdiendo
mucha identidad y ha terminado
pareciéndose a tantas otras fiestas
que se realizan en la provincia del
Azuay, especialmente de los centros
cantonales. La imagen del Patrén
Santiago de la Iglesia de Gualaceo
visita las diferentes comunidades en
donde recibe culto y veneracién de
sus habitantes.

En Caguashin Grande vy
Zharbdn, en el cantén Gualaceo, el
dia anterior a la fiesta, la imagen es
llevada en procesién desde el centro
de Gualaceo, en el primer caso, y
desde Pagrén, en el segundo, hastala
capillade este anejo. Porlanoche, se
hace la velacién con “quema de
chamiza” (13) fuegos artificiales y
baile, y, a la maifiana siguiente, se
regresa en procesién con la imagen
hasta la capilla.

En la procesién, que recorre la

plaza y calles antes de entrar a la
Iglesia, van primero los
“Pendoneros”, después la banda, los
devotos, el patrén Santiago llevado
en andas por cuatro personas y la
caballeria para el “juego de la esca-
ramuza”. La procesién recorre la
plaza y entra en la Iglesia, deposi-
tando al Santo delante del altar.

Los cinco o seis priostes prin-
cipales y algunos ayudantes, junto a
los pendoneros, son los principales
organizadores de la fiesta, ya que se
preocupan de comprometer al
parroco de Gualaceo para la cele-
bracién de la misa, de buscar a los
“jugadores de la escaramuza”, a los
integrantes de la “contradanza”, alos
musicos, coheteros y “chamiceros”
para las visperas.

Después del almuerzo, comienza
el remate del bazar, con todos los
productos alimenticios que han
recogido como contribucién de los
devotos. Se remata maiz, zambos,
porotos, etc. A las tres de la tarde, la
“escaramuza” termina de hacer las
figuras que han iniciado en la

13. Lamayoria de grupos indigenas que participan en la visperas de las fiestas, llevan cargas
de suro o cualquier lefia de cerro delgada para quemar en fogatas en la plaza piblica,
delante de la Iglesia, para festejar la fiesta del Santo.

77



mafiana. Concluye la fiesta con
juegos deportivos.

Laprincipaldistracciéndelafiesta
la constituye la “Escaramuza”, con
diecis€is jugadores vestidos de reyes
que simulan ser los reyes moros. La
otra mitad, de “damitas” (mujeres)
con trenzas y sombreros de paja.
Cada uno de los jugadores tiene una
pequefia cartulina que cuelga del
pecho con las figuras que tienen que
hacer: de “adoracién”, “ntiimero 8”,
“A,B,R, S, H, L, LI, M, N, P,
“entrada”, ‘“naranja”, “lirio”,
“corazén combinado”, “lima con
corte”, “espacio peinado”, “granada”,
“palma”,“espaciocruzado”, “prado”,
“corazén partido”, “clavel”,
“tridngulo”, “medialuna”, “naranja”,
“hoja de aguacate”, “enredadera”,
“trébol”, “culebra final”. El a-
prendizaje de estas figuras resulta
complicado, ya que les toma dos
meses de preparacin, porque los
integrantes son de diferentes ca-
serios del Cantén Gualaceo y
fueron invitados por uno de los
priostes. Ellos contratan los ca-

ballos y alquilan los disfraces en
Gualaceo.

La “Escaramuza”, (14) segin el
decir de la gente era més importante
antes, porque habia mds participacion
de la poblacién:

“Se va perdiendo, porque €l tiempo
ya no da y nos da pena porque es lo
que més nos gusta ver’. (Persona
mayor de Gualaceo)

Fiesta de la Virgen de las Nieves
en San Cristobal

La fiesta en honor de la Virgende
las Nieves celebrada en la parroquia
San Cristébal el cuatrode agosto y la
del Corazén de Jesis, en el anejo
Tushpu, el cinco de agosto, per-
teneciente a la misma parroquia,
son muy especiales porque mantie-
nen elementos culturales muy tradi-
cionales. Lamayorfade la poblacién
es indigena y a ello se debe, po-
siblemente, la conservacién de estas
tradiciones religiosas.

14. Grupo de personas: 12,24 o0 mas que a caballo realizan una serie de figuras en la plaza
del pueblo. Generalmente van disfrazados de reyes con capas y coronas y constituye el
nimero principal de las fiestas tradicionales.
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La organizacion de estas fiestas
es compleja y presenta ciertos car-
gos que no se han encontrado en
otras comunidades estudiadas:
“Regidores”, “Fiscal mayor”, “Fies-
ta Alcalde”. Todos ellos cumplen
sus respectivas funciones y son los
encargados de su organizacién.

En San Cristébal, en las ultimas
horas de la tarde anterior a la fiesta,
se realizan las visperas con *“vaca
loca”, “perro loco”, “galloloco”, con
musica y sereno a la Virgen. A las
ocho o nueve de la noche, se reza el

rosario.

Las primeras actividades durante
el dfa de fiesta, se inician con el
“Juego de la escaramuza”, que estd
integrado por veinte y ocho personas
elegantemente vestidas; veinte y
cuatro de ellas, vestidas de reyes con
capas y grandes dibujos de cruces,
como laindumentaria de los Cruza-
dos de la Edad media. Los cuatro
jugadores restantes estan vestidosde
mujeres, con pollera, sombrero y
paiio.

Los “Seiiores de la escaramuza”
comienzan el juego en las primeras
horas de la maiiana al compds de la
muisica de la chirimia y de un redo-

blante que se encuentran en el atrio
delalglesia. También actiiala banda
de misica. Cuandollegael sacerdote
de Cuenca, su suspende el juego y
todos entran a la Iglesia para la misa.
Los jugadores se sientan al lado del
altar, en una ubicacién de honor. EIl
cura nombra a las diez personas que
dan culto en este dia a la Virgen.

Después de la misa, se realiza la
procesién con laimagende la Virgen
de las Nieves -pequeifia escultura de
80 cm. aproximadamente- en el
siguiente orden: dos hombres, con
mdscaras de tela simulando ser viejos
y seis mujeres jévenes, que portan
macetas y queman incienso. Final-
mente, los jugadores de la escara-
muza. Todosdan la vuelta alaplaza.

El prioste principal que se¢ en-
cuentra entre los jugadores, lleva en
la silla de montar a una nifia vestida
de blanco que es la “Loa”, 1a que
porta un cirio grande adornado con
flores y un billete de quinientos
sucres. Todosellossecolocandelante
de la Iglesia, mientras la “Loa”
declama una poesfa a la Virgen.

Después salen todos de la plaza 'y

regresan los jugadores de la esca-
ramuza en dos filas con el “Reto” a
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la cabeza, quien se encuentra vestido
elegantemente: con saco negro,
correa blanca cruzada por el pecho,
una cinta tricolor como banda pre-
sidencial y un gorro de militar, ele-
mentos que simbolizan poder.

Este personaje recita primero una
gran alabanza a la Virgen que
comienza asi:

“De Europa pasé a Espafia, de
Espaiia pasé a Francia, de Francia a
la Gran Bretaiia y de la Gran Bretaiia
a esta parroquia...”.

Después de alabar a la Virgen,
dice sdtiras a los j6venes y a los
habitantes del pueblo, al final, alaba
a la Virgen, al Cura, a las monjas
Lauritas, a las Autoridades. Dice
Vivas al “Fiesta Alcalde”, que estd a
la cabeza de los jugadores que vuel-
ven a rodear la plaza.

Los*jugadores dela Escaramuza”,
que forman hileras horizontales de
cuatro personas, vuelven a entrar a
pie a la plaza. Encabeza el desfile la
banda de miisica; después, los

jugadores en dos filas. Cada unode
ellos desfila con su madrina, que
lleva como ofrendas gallos muy
adornados con flores, cirios y bille-
tes de 500 y 1.000 sucres (1990),
que serdn rematados en el “bazar”,
(15) luego de la celebracién de la
misa.

Los jugadores llevan cintas de
colores y sus extremos son cogidos
por las madrinas. Después de dar la
vuelta a la plaza, las madrinas
entregan los gallos con los billetes y
las flores a las personas que, en el
atrio de la iglesia estdn encargadas
de clasificar las ofrendas; las cuales
servirdn para el remate. El dinero
reunido se entrega a la Iglesia; una
parte de €l se utiliza en los gastos de
la fiesta.

Los jugadores bailan con las ma-
drinas. Después de algunas piezas,
salen de la plaza en el orden anterior
y contindan con el “Juego de la
escaramuza”, realizando las siguien-
tes figuras: “corona”, “manto”,
“velo”, las iniciales de las palabras
“Viva Nuestra Santisima Virgen de

15. Remate de alimentos y productos agricolas ofrecidos por los devotos y priostes en honor
al Santo. El producto recaudado de esta venta se entrega al parroco para obras y mejoras

en la Iglesia o Convento.
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las Nieves”, los “numeros 1, 2, 37,

“cadena”, “peine” y otras.

Fiesta del Corazon de Jesis en
Tushpu

Estafiestaserealizael 5 de agosto
en el anejo de Tushpu, perteneciente
a la parroquia San Cristébal. Des-
pués de realizadas las visperas con
musica, bailes, fuegos pirotécnicos,
en el dia de fiesta, la mayoria de
personas se encuentran reunidas

alrededor de la iglesia; cuando .

repican las campanas, casi todos
entran a misa.

Concluida la misa, se realiza la
procesién alrededor de la Iglesia,
sumédndose a ella el grupo de la
“contradanza”, compuesto por niiios
y personas mayores vestidos con
tinicas blancas, sombreros, pafiuelos,
espejos en la cabeza y en el pecho.
Llevan sombrillas que lashacen girar
y bailan alrededor del palo del
“tucumdn” al que llaman “ma-
gaicito”, “trenza, “conshocando”.
Hay nifios vestidos de dngeles,
hombres con disfraces de cholas,
cafiarejos con “zamarro” y poncho,
caretas de tela y sombrero. Las
personas que llevan chicote, lo

golpean contra el suelo y no dejan
acercarse a los curiosos con el fin de
dejar libre el espacio para que el
grupo pueda bailar mientras da la
vuelta en la plaza.

Atrds de este conjunto de
disfrazados, la “Caballeria” o
“Jugadores de la escaramuza”, dan
varias vueltas a la iglesia y, luego,
corren por la plaza a desnivel que
estd en pleno cerro y hacen algunas
figurasylasletrasde“Vivael Sagrado
Coraz6n de Jesis”.

Entre el grupo de disfrazados se
destacan 30 nifios que bailan la
“zaragua”, baile tradicional que no
encontré en otra fiesta. Los chicos
varones llevan machetes que los
hacen chocar mientras bailan en dos
filas. Est4n guiados por2‘“‘capitanes”
vestidos de policias. Aparte de ellos,
el grupo de chicas que también bailan
y dos “mayorales” con careta y
chicote, vestidos de caiiarejos,
golpean el suelo ¢ impiden que
alguien se acerque al grupo de baile.
Estos bailarines estdn acompafiados
por un conjunto musical que estd
integrado porun bombo, un tambor'y
un violin. Cerca de all{ toca otro
conjunto compuesto por un bombo,
un tambor, dos cornetas y un saxo.
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Fiesta de San Lucas en Llacao

Estafiestaseiniciael 19deoctubre
y dura hasta el 23 del mismo mes. A
pesar de los cambios que presenta y
de las caracteristicas similares a
otras fiestas parroquiales, tiene tam-
bi€én mucha tradicién. Cada dia de
fiesta se inicia con engalanamiento
del lugar, repique de campanas y
amanecer musical.

En esta fiesta es muy importante
la labor de organizacién de los
priostes, en su mayorfa, emigrantes
a la Costa que todos los afios parti-
ci.pan en forma activa de la orga-
nizacién.

Los priostes celebran varias mi-
sas, visperas con fuegos artificiales,
encuentros deportivos, show artis-
tico financiado por los residentes en
Estados Unidos. Eldfa sdbadopasan

la fiesta los priostes del centro de
Llacao y de Nueva York.

El nimero central de este dia de
fiestaloconstituyen la“contradanza”,
con ocho danzantes vestidos con
faldas rojas, medias blancas, blusas
rosadas y blancas, coronas doradas,
pafiuelos en la cabeza, trenzas, es-
pejosenlacorona,enel pechoyenla
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cintura. Llevan ademds paraguasy
mdscarade malla pintada. Dirigenel
baile, cuatro guias, dos adelante y
dos al final; a estos se les conoce
como “‘contraguias”. Pertenecen al
mismo sector de Llacao y bailan
alrededor de un palo central lla-
mado “pabellén”, sostenido por un
hombre mayor que constantemente
estd haciendo bromas a los espec-
tadores.

Los integrantes de la “contra-
danza” bailan delante de la Iglesia,
acompaiiados de cuatro miisicos de
Chuquipata, que tocan un bombo,
un tambor y dos flautas. Elaboran
las siguientes figuras “media
naranja”’, “naranja entera”, “pata de
gallo”, ‘“trenzas”, “choza”,
“aguacate”, la “A”, la “M”, la “tela
dearaiia”. Estoloaprendieron de sus
padres, quienes a su vez lo hicieron
de sus abuelos.

Los personajes que han desa-
parecido porque murieron quienes
los representaban, son: San Miguel,
el Angel Bueno, el Angel Malo, El
diablo, el Alma. Estos danzantes
son agasajados por los priostes
durante la procesién del Sdbado, con
la imagen de San Lucas y presidida
por la Cruz Alta.



La “contradanza” es el nimero
festivomads llamativo del dia sabado.
El domingo se realizan actividades
parecidas a las del dia anterior y el
nimero central lo constituye el
“Juego de la Escaramuza”

La procesién va presidida por los
“Jugadores de la escaramuza” que,
en caravana de dos filas a caballo, es
seguida por la Cruz Alta, luego la
“Contradanza”, los Priostes que
llevanen andasa San Lucasy elresto
de devotos. La procesion recorre
varias cuadras alrededor del pueblo.
Al llegar a la Iglesia, depositan la
imagen en el altar; mientras afuera
losintegrantesde la contradanzatejen
el umcumdn. La imagen de San
Lucas estd cubierta de 16 hileras de

billetes de diferente valor, que en.

total suman un millén de sucres
aproximadamente (1990), sin contar
con las limosnas depositadas en una
caja. Eldinero serd manejado porun
comité financiero que, en las Asam-
bleas Cristianas, dard cuenta de los
gastos al Cura, al comité de festejos
y a la poblacién.

Esta fiesta, en relacion a otras que

se realizan en la provincia del
Azuay, es la que mayor nimero de
“Jugadores de la Escaramuza” pre-
senta. Después de la procesion, los
doscientos jugadores se encuentran
muy elegantes y uniformados con
tinicas de seda de colores brillantes:
azul, rosado, blanco, amarillo y ca-
pas de ese mismo color o de otros. Se
ubican en una planicie, donde jue-
gan la escaramuza.

Las personas mayores son naci-
das en Llacao y viven en diferentes
provincias de la Costa. Los mds
j6venes son sus hijos nacidos en el
Guayas, El Oro, Quevedo y como
Priostes de la “Escaramuza”, se
organizan constantemente para
participar cada afio en las fiestas.
Como en Llacao no hay caballos,
estos son alquilados en la provincia
de Caiiar, por lo que se ven varios
indios cafiarejos, dueifios de los
caballos, que los alquilan por ocho 0
diez mil sucres. (1990). Lo curioso
es que en la mayoria de fiestas, se
considera a la “Escaramuza” como
“cosa de runas” (16), y aqui, casi
todos los jugadores son costefios

16. Trato dado por los campesinos blancos o mestizos a los indios.
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que regresan a su tierra o a la de sus
padres solo para la fiesta, por
“devocién y fe al Santo”. Ademds,
algunos participantes no tienen
ningin origen serrano y vienen por
amistad, o parentesco politico con
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los otros; luego se quedan con la
devocién y contintdan interviniendo
o mandan su limosna para la fiesta.
El dia lunes, pasan la fiesta los
deportistas y el martes, los alumnosy
profesores de la escuela.



2

colaboraciones
ANA MARIA DUPEY

“ACERCA DE LA CAPACITACION
DEL SECTOR ARTESANAL.
EL CASO ARGENTINO”. (¥)

1. Situacion actual de las acciones
de capacitacion en el sector ar-
tesanal en Argentina.

El programa de capacitacién que 1 Capacitacién de jévenes en téc-

en el orden nacional ha llevado a nicas artesanales y perfeccio-
cabo la Subsecretaria de Cultura de namiento de aquellos que poseian
la Nacién, en razén de su misién un conocimiento previo, es decir,
como organismo con competencia aumentar la competencia técnica.

en la preservaciéon y difusiéon del

patrimonio cultural se ha orientado 2. Recuperacién de saberes y téc-

badsicamente segiin los siguientes nicas desplazadas en el curso del

objetivos: tiempo para su preservacién y/o
aplicacién en nuevos contextos.

(*) Comunicacion realizada en el Encuentro Nacional del Sector Artesanal sostenido en
Buenos Aires en noviembre de 1991.
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Por otra parte, estos fueron com-
pletados con otros logros positivos:

1. Revalorizaciéndelrol del artesano
en el d&mbito de la comunidad.

2. Afirmacidén de identidades gru-
pales y valorizaciones positivas
por parte de otros grupos que
integran la comunidad local.

3. Insercién de la temadtica artesanal
como problemdtica local en la
educacién sistemdtica y aprecia
cién positiva de los valores
culturales locales.

Los cursos de capacitacién dicta-
dos por maestros artesanos locales
idéneos se han desarrollado en
dmbitos rurales y pequefios centros
urbanos en poblaciones ubicadas en
franjas de menores ingresos.

En el plano de la evaluacién ésta
fue llevada a cabo por las provincias
a través de cuestionarios o registros
audiovisuales, pero desde la Subse-
cretaria de Cultura ha sido limitada
su posibilidad de profundizar sobre
los resultados por ser muy distantes
las sedes de los cursos y oneroso el
traslado de evaluadores, incluso para
realizar un posterior seguimiento de
aquellos que fueron capacitados. Por
otra parte, resulta lenta y compleja
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la tramitacién de los contratos de los
artesanos docentes y desactualiz-
ados los montos de los contratos de-
bido a los desfases entre los tiempos
de la disponibilidad de fondos y de
efectivizacién de pagos, ademds de
lahiperinflacién que asol6 hasta 1990
al pais.

Esterol del estado como promotor
de la actividad para su difusién y
preservaciénrequiere seradecuadoa
las necesidades de los grupos sociales
que se hallan involucrados en la
produccién artesanal. En particular,
por lapotencialidad que esta actividad
productiva tiene para preservar y
generar empleos con bajainversiény
en lugares donde las alternativas del
sector formal para dinamizar empleo
resultan muy limitadas y altamente
COStOSOS.

2. Replanteo de las politicas y
programas de capacitacion des-
tinados al sector artesanal en
relacion con la redefinicion de este
ultimo.

Caracterizamos al sector artesanal
como unidad productiva doméstica
basadaen el trabajo familiar, con una
tecnologia sencilla que emplea



materias primas locales (lo que a su
vezestimulael procesode produccién
regional al proveerse en el mismo
lugar de los insumos) con un nivel
bajo de capitalizacién y en el que el
capital y el trabajo no se hallan
disociados.

En este tipo de produccién, los
artesanos interpretan lineas esti-
listicas tradicionales segiin el uso
social que la comunidad da a su
producto, por lo cual su trabajo no
cristaliza tradiciones, sinoque esuna
verdadera creacién generadorade un
proceso de comunicacién entre su
vision del mundo y la de los des-
tinatarios no sélo locales, sino al
gran publico del pais y del exterior.

Dada la triple dimensién del pro-
ducto artesanal, simbélico-social-
econdémico, es que la preservacién
del patrimonio cultural estd estrecha-
mente vinculada con el bienestar
social y la posibilidad de generar
empleo retributivo.

Si tomamos en consideracién que
los 944 cursos de trasmision de
técnicas para el periodo 1984-1989,
y cuya duracién oscila entre 10 a 30
clases (ello arroja un promedio de 8
clases por dia en distintas provin-

cias) se aprecia que se requiere no
sélo de una significativa inversién
econdmica, sino también esfuerzos
de recursos humanos y complejas
gestiones administrativasque podrian
reorientarse, sin perder los objetivos
antes citados hacia una promocion
de microemprendimientos arte-
sanales tradicionales (en sus
diversos niveles, desde los no
empresarios hasta la pequena
empresa) en el marco de una
politica de generacién de empleo
de una actividad cultural.

Apoyan tales politicas las ventajas
comparativas de la produccién ar-
tesanal con respecto al sector formal
del trabajo estas son:

1. Los trabajadores son sus propios
patrones (combina intereses de
capital y trabajo (lo que reduce
reacciones individuales o colec-
tivas que afectan la produccién p.
€j. ausentismo).

2. Favoreceuna participaciéndirecta
en el control y manejo de la ac-
tividad, teniendo influencia en la
toma de decisiones,

3. El control sobre la actividad es
relativamente auténomo, hay
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mayor control sobre condiciones
de trabajo.

4. Favorece el desarrollo de la ini-
ciativa del individuo y de los
subgrupos.

5. Estimula la motivacién y la
productividad,

6. Seincrementael trabajo por mayor
logro. Hay aplicacién intensiva
del trabajo.

7. La unidad productiva doméstica
posee flexibilidad en la delimi-
tacién de la divisién de la tarea y
facilidad para la rotacién del
puesto lo que reduce problemas
de ausentismo o delimitacién del
trabajo.

8. Reduce niveles de supervisién
porque el trabajador asume la
propia (autosupervision).

Si bien se presentan estas ven-
tajas, por otro lado se enfrentan
obstdculos que amenazan con el
fracaso a este tipo de actividad
econémica. Estos son:

1. Faltade dinero en efectivo. Insu-

ficiencia de capital y limitacién
de acceso al crédito por:
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a) excesivo credencialismo, tra-
mitaciones complejas de la
banca tradicional (De Soto
hallé en Perti que lainscripcion
de un microemprendimiento
llevaba 289 trdmites, 10 meses
y costaba el salario minimo
mensual de un trabajador
informal. Desarrollo de Base
v. 13 No. 1 1989). Aloquese
agrega la falta de desarrollode
técnicas alternativas para su-
fragar el gasto de préstamos.

2. Los costos administrativos de los

créditos para pequeiios empren-
dimientos, por los montos que
mueven, resultan elevados.

. Dificultades en las negociaciones

con las instituciones formales.



4. Carencia de habilidades geren-
ciales y no disponibilidad de
madrgenes de ganancia para sol-
ventar personal calificado.

5. Dificultades para cambiar escalas
de mercado en términos de la
organizaciéon de la produccion-
comercializacion.

6. Falta de apoyo por parte del con-
texto societal. Las instituciones
oficiales en general no facilitan el
desenvolvimiento de este sector
informal dela produccién; p. €j. la
educacién sistemdtica se orienta
en términos del sector formal y no
brinda instrumentos apropiados
para el sector informal.

7. Se adolece de un marco de la
macropolitica pertinente que se
oriente al sostén del sector
informal a partir de que es una
alternativa de crecimiento.

Desde esta perspectiva se re-
plantea el rol del Estado como faci-
litador y promotorde lainiciativa del
artesano en sus diferentes niveles
pre-empresarial, grupos solidarios
de produccion y/o comercializacién
privados 0 pequefia empresa ten-
diendo a que esta actividad cultural

se constituya en una fuente gene-
radora de ingresos retributivos. La
implementacién de una politica de
este tipo, en el marco de recursos es-
casos, requiere una articulacién
interinstitucional eficiente para
optimizar la utilizacién de dichos
recursos y la deteccién de aquellas
acciones que en muchas ocasiones
son sencillas y se traducen en sig-
nificativos aumentos en las ganan-
cias para el sector artesanal. Asf lo
testimonian por ej. los beneficiarios
ADMIC (Asesoria Dindmica a Micro
emprendimientos de (México) que
lograron en dos afios incrementar un
200%, con una rentabilidad anual
de 78%, cada empresario cred dos
fuentes de trabajo promedio). Asi-
mismo, pequeiias ayudas: saber abrir
unacuenta bancaria, un subsidio me-
nor, saber mantener registros conta-
bles. Han tenido efectos espec-
taculares en el crecimiento del nego-
cio pudiendo aprovechar mads las
oportunidades mercantiles (op. cit).

Dentro de estos lineamientos la
capacitacién se constituye en una
instancia significativa para el
desarrollode laactividad. Lamisma
se centraria en el fortalecimiento de
las ventajas, superacién de obs-
taculos, reduccidn de las causas de
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fracasos, estimulacién del compo-
nente microempresarial y fortale-
cimiento de la organizacién y coo-
peracién para poder competir.
Asimismo, debe ser diversificada y
gradual segin la heterogeneidad (en
Cuanto a capacidad productiva y
eémpresarial) del universo de las
unidades que configuran el sector
artesanal del pafs.

Esta prictica se encararia como
aprendizaje social, proceso por el
que paso a paso el individuo aprende
aejercer control sobre la situacién en
que se encuentra y potencializador
del componente empresarial, adop-
tando los siguientes criterios:

a) Valorizacién de los aspectos
motivacionales positivos del
sector.

b) Orientadahaciael autoaprendizaje

en forma grupal y participativa.
¢) Pedagégicamente interactiva y
dialégica.
d) Encarandoel conocimiento como
construccién y adquisicién de ha-
bilidades técnicas.

Reformulacién de relaciones in-
terinstitucionales y de la temética a

abordar en programas de capa-
citacién.
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A continuacién tratamos de es-
bozar una serie de acciones de coor-
dinacién interinstitucional para la
capacitacién del sector artesanal de
Argentina a titulo ilustrativo.

Losesfuerzos institucionales bien
pueden proceder del 4rea educativa
como de extensién agropecuaria.
Aquf sefialaremos cémo optimizar
los recursos del Area Proyectos
Especiales de la Direccién General
de Educacién Agropecuaria a través
de sus programas: Educacién a
distanciay capacitacién agropecuaria
y del INTA (Instituto Nacional de
Tecnologia Agropecuaria).

El sistema de Educacién a
distancia dispone ya del cursode 150
horas en cuatro médulos que
coordinan dos profesores, con un
sistema de tutores en numerosas
localidades del pais. Esa direccién
dispone de recursos humanos
(asesores pedagdgicos, evaluadores
y docentes) y material bibliogrifico.
Resta la impresidn de folletos para la
ejecucion del recurso.

El sistema CECA comprende
equipos de cuatro personas (1
director/coordinador, 2 maestros y
1 auxiliar) con 8 horas de base al re-



querimiento de un grupo de interés,
tramitados via municipio, de-
sarrollan proyectos sobre distintos
tipos de capacitacién.  Entre los
cuales se podrfan incluir los
siguientes:

En relacién con la produccién:

- Formas organizativas

- Estrategias de obtencién y
seleccién de materias primas

- Técnicas de produccién

- Disefio

En relacién con la gestién eco-
némico administrativa:

- Estrategias de negociacion

- Organizacién de productos para
establecer centros de acopio y
ventas.

A

a P

- Contabilidad.

- Manejo de empresas

- Manejo de documentacion.
- Técnicas de gerenciamiento.

En relacién con la organiza-
cién y el vinculo con el contexto
societal.

- Dinamizacién de la comuni-
cacién interinstitucional.

- Presentacién y promocién del
sector frente a otras instancias

- Formas de asociacion.

Otra entidad a articular en un
sistemanacional de capacitacion para
el artesano, como se anticipara, €S
INTA que a través de la Unidad de
Planes y Proyectos atiende a 5.000
pobladores organizados en 200
grupos a través de 20 proyectos.
Muchos de los productores con qué
trabaja esta drea son ademds,
artesanos y varios de sus proyectos
comprenden entre otras la produccion
artesanal. Elrolespecificode INTA
para este caso es de promover Yy
asistirlos via organizacién, capaci-
tacién y desarrollo de tecnologia
apta para incrementar la rentabi-
lidad y lograr la capitalizacién del
productor. Los proyectos surgen de
las propuestas de los productores y

91



son formulados en conjunto con
organizaciones de base, institucio-
nes oficiales y el INTA, organismo
que los asiste en los niveles de im-
plementacion.

Esta red sobre capacitacion se ird
ampliando a medida que se iden-
tifiquen otras entidades potencial-
mente aplicables al sector artesanal.
De la sistematizacidén de los datos
que serednan y sudifusién mediante

canales existentes y a abrir, se
favorecerd una economia en la toma
de decisidén sobre proyectos de ca-
pacitacién y promoverd una mayor
eficiencia organizacional. Un punto
relevante es la acumulacién de
informacién sobre la evaluacién y la
integracién de ese conocimiento que
sirva de base referencial comtn para
articular el andlisis y el desarrollo de
politicas. Il

/\‘
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4

cursos interamericanos

X CURSO INTERAMERICANO
PARA ARTESANOS ARTIFICES

Como es ya una costumbre de
todos los afios, entre el doce de julio
yel 6de agostode 1993 se desarrolld
el Décimo Curso Interamericano para
Artesanos Artifices.

Parael mismo vinieron artesanos
de doce paises de América, asa-
ber, de Argentina, Bolivia, Colom-
bia, Chile, Honduras, Pert, Pana-
m4, Paraguay, Uruguay, México,
Venezuela y El Salvador. Los pro-
fesores fueron, como en otras ocasio-
nes,de México, Ecuador, Argentina.

Seinicid en el drea de Disefio, que
es -siasise puede llamarlo- el cora-

z6n del curso, con las asignaturas
de Disefio, Técnicas y Materiales,
Disefio y Expresion, que se encar-
garon de dar a los alumnos ele-
mentos tedrico instrumentales ba-
sicos para la segunda parte del mis-
mo, orientado principalmente al
desarrollo de disefios de acuerdo a
los conocimientos adquiridos y a la
realizacién formal de los mismos
en talleres précticos.

Se procuréd, todo el tiempo
desarrollar el sistema de presentacion
de trabajos tedricos que eran inme-
diatamente aplicados en ejercicios
précticos de taller.
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A las 92 horas previstas en el
calendario para el 4rea de disefio se
incrementaron 30 horas dedicadas a
dreas de préctica de campo y ejer-
citaciones desarrolladas fuera de
clases.

Los conceptos y criterios teéricos
permitieron al estudiante ejercitar un
proceso elemental de disefio par-
tiendo de la abstraccién geométrica
parallegara formas concretasa través
del sentido de la morfologia en el
campo del disefio.

Para poder-desarrollar este pro-
ceso e introducir el concepto de for-
ma tridimensional se debieron im-
partir también algunas nociones sobre

los elementos grificos de repre-
sentacién.

En los ejercicios précticos se

El Profesor Alfonso Soto
Soria, revisando un trabajo
con Sara Palacios,

94

consiguieron disefios que demos-
traron el entendimiento por parte de
los estudiantes de los conceptos im-
partidos y la comprension del con-
cepto de interpretacion a partir de
una matriz o entidad geométrica.

Como consta en la planificacion
de estos cursos estos conocimientos
referentes al Disefio se dosificaron
adecuadamente con clases y con-
ferencias acerca de temas mads g"j’
nerales que dan al artesano CONoci-
mientos acerca de lo que es la cul-
tura, la cultura popular, el arte
popular, las artesanias, etc. Todo
elloda una visién m4s claradel valor
que tienen y que deberdn tene‘r sus
obras para ser parte de una tradicion
en proceso de enriquecimiento y a la
vez ser parte vital de un mundo quf
cambiaaceleradamente. Seincorporo




Migucl Illescas, artesano cuencano, que Patricia Piccone, de Venezuela, trabajando

realiza esculturas con chatarra, dando con la sicrra de joyero durante uno de los
forma a una de sus piczas. talleres.
COMO un nuevo e importante con- Diego Jaramillo
tenido la relacion de las artesanias Juan Martinez B.
con la ecologia, a cargo del profesor Joaquin Moreno A.
Joaquin Moreno. Mario Jaramillo .

Graciela Espinoza
Los profesores, directivos y

alumnos del curso fueron: alumnos:
Dr. Claudio Malo Gonzilez, Héctor Alejandro Roberto, de
Director Argentina
Lcda. Dora Beatriz Canelos, Marcelo Terdn, de Bolivia
Coordinadora Sigifredo Pardo, de Colombia
Marlene Albarracin, secretaria. Rocco Napoli, de Chile
Fidel Cartagena, de El Salvador
Profesores: Tomas Pineda, de Honduras
Alfonso Soto Soria Guillermina Lépez Lépez, de
Dora Giordano Meéxico
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Dickey Velarde, de Panama
Sergio Esquivel, de Paraguay
Marcelino Guillén, de Perii
Carlos Musso, de Uruguay
Patricia Piccone, de Venezuela
Carmen Rios, de Venezuela

Del pais anfitrién, Ecuador,

vinieron:
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César Humberto Barros
Miguel Illescas

Marietta Cuesta

Eva Gonzilez Montesinos
Juan Nicanor Duchi Alemdn
Sara Palacios

Angela Brevi

Fernando Piedra

Edison Mejfa. W

Carlos Musso, es especialista en

trabajos de cuero. Aqui lo

Carmencita Rios, de Venezuela durante la
realizacion de una pieza con diversos
materiales.

= Y
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vemos trabajando en madera pues es una de las caracteristicas
de nuestros cursos mostrar al artesano otras posibilidades.



5

exbecarios

DELIA BEATRIZ GONZALEZ

LA ARTESANIA TRADICIONAL

EN EL SIGLO XX

Hablar de la artesania tradicional
en el siglo XX pareceria un con-
trasentido cuando el mundo de la
ciencia, lainformdtica y los adelantos
tecnoldgicos acercan al hombre a
otra era.

La artesania ha constituido la
primera maneraen que el ser humano
se procuré apoyos a partir de los
elementos que le brindaba la natu-
raleza. La tierra estaba alli, abierta
a sus manos, esperando que se le
diera una forma. Y asi nacié un
cuenco de arcilla, modelado con el

barro, bajo un cielo ajeno de aviones
en donde sélo brillaba el canto de
algiin péjaro libre. Después fue el
mimbre el que se trenzé convir-
tiéndose en canastos que guardaran
alimentos para cada estacién. Y las
ovejas, guanacos y vicuilas dieron
de si el abrigo con que entibiar el
suefio de los mds pequeiios.

Esta produccién a pequeiiaesca-
la sirvié en el desarrollo de los pri-
meros comercios. Entrelosdistintos
pueblos se intercambiaba todo a-
quello elaborado con la paciencia
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propia y extrafia alosrelojes actua-
les. No habfa premura. Solo la ne-
cesidad de proveerse lo esencial para
cada dia.

Las zonas, con su particular geo-
grafia, fueron dando una configu-
racién propia a las comunidades. En
la montafia, el frio motivaba la créa-
Cién de mantas, ponchos, jergones.
Y a su vez, segiin fuera mds al norte
0 mds al sur de la Argentina, los
colores iban variando. Al sur, mds
oscuros. Al norte, un desborde de
rojos, amarillos, fucsias, como que-
riendo copiar la paleta de lo que se
veia. En las zonas del litoral, con la
actual presencia de comunidades
aborigenes, la artesania de la cesteria
y el tallado en maderas fue lo que
predoming, como asf también el tra-
bajo con fibras vegetales como el
Caraguatd o chaguar, las que se hilan
actualmente sobre el muslo y con

ceniza, por una frotacién efectuada
con las manos.

También la musica estaba pre-
sente y asicobraron vida instrumen-
tos musicales en general conectados
con précticas rituales, el birimbao, la
flauta de cafia, las cajas, los erques,

regalaron sus notas en homenajes
$acros.
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La talla de santos conectd al
hombre con la madera y con Dios,
estableciendo un nexo donde el alma
descansardenlaconfianzadel amparo
supraterrenal.

En forma simultdnea el hombre
fue perfeccionado cada vez mds sus
conocimientos y las maquinarias
empezaron a proliferar. Con esto se
redujeron costos y tiempos de pro-
duccién. Para el hilado a mano de
una manta, con huso, por ejemplo,
se necesitaban dias enteros. Larueda
permitié la reduccién a ocho horas
en el hilado de veinte kg. de lana
virgen. Otro tanto ocurrié en la ma-
yoria de los rubros. Si bien el hecho
fue altamente positivo, no podemos
olvidar que frente a telares indus-
triales que producen cien o més telas
por dia, existen nuestros artesanos
de campo. Habitantes de zonas casi
inaccesibles, a donde sélo se llega a
lomodemula. Tejenderasconmanos
dsperas de tanto hilar y pincharse
con las espinas del monte. Hombres
que a puro cuchillo cortan el cuero
con la perfecciénde unamaquina. 'Y
lo que hacen, obras de arte popular,
no puede provenir de una compu-
tadora. Su huella genuina queda
grabada en cada objeto que deviene
de sus dedos y de sus almas. No




obstante la tecnologia y la faltade un
verdadero reconocimiento de la
importancia cultural de dichos ar-
tesanos y sus producciones, los han
perjudicado enormemente. El costo
de una frazada jachallera, con un
mes de trabajo entre escarmenado,
hilado, lavado, tefiido (muchas veces
son colorantes naturales), y tejido es
superior al de una frazada industrial.
Y la situacién econémica de nuestros
paises obliga, a veces, a elegir los
objetos mds econémicos, cdlidos si,
pero sin alma, sin la impronta de un
corazoén artesano.

Toda latinoamérica es tierra de
gentes laboriosas, seres con una mi-
radaendondeel arte es una particular
manera de ver el mundo. Desde
Meéxico hasta Tierra de Fuego, desde
Pert hasta el Caribe, miles de hom-

bres y mujeres atin siguen elabo-

rando sus utensilios con herramien-
tas caseras, hechas por ellos mis-
mos, ingrdvidos, con la autonomia
de lo original, de lo auténtico, de lo
verdadero.

No bastan politicas culturales
proteccionistas. El paternalismo es
unamanerade impedirel crecimiento,
el desarrollo y la independencia de
nuestros artesanos. Ellos han sido

capaces, antes que nosotros, los que
nos sentamos delante de una com-
putadora, de solucionar los mds di-
versos problemas. Con sélo oler el
aire podian elaborar los prondsticos
mds precisos. Y con unos cuantos
yuyos y oraciones curar plantacio-
nes enteras.

No se trata tampoco de desdefiar
laciencia. Ellatambién es producto
del hombre y cuando estd al servicio
de la humanidad constituye también
una de las creaciones intelectuales
mads maravillosas de admirar.

Entonces el interrogante queda
abiertoatodos y cada unode nosotros.
,Cémo evitar que la artesania
tradicional siga perdiendo terreno y
quede arrumbada como pieza de
museo? ;Qué hacer cuando muere
uno de nuestros artesanos y con ellos
una parte de nuestra historia, de
nuestra cultura? Dénde queda re-
gistrado el tesoro de memoria que
ellos portan?

Por lo pronto (y aunque las res-
puestas también nos son ajenas)
empezar a transitar el camino hacia
ellos, buscarlos en los pueblitos de
San Juan. Alli, en Jichal, debajo
de. los telares criollos estdn Doifia
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Calixta y sus nietas. En Iglesia, por
loscaminitosde Maipirinquiy Zonda,
adn quedan pequefias viejitas, aunque
se nos fue Doiia Isabel Trigo con sus
mates y gallinas y sus hilados. En
Valle Fértil, los trenzadores, estri-
beros; Don Ramén Martinez con sus

MUJERES DE ARTE SANO

Ha tocado a la mujer artesana una
tarea cuyo valor es inefable. Porque
ya el s6lo hecho de hablar de lamujer
es arduo y mucho mds dificil ain es
dar precision mediante la palabra, a
una figura como la que representan
nuestras artesanas.

Ser mujer es recibir el don de la

creacion. Y crear es lo que permite -

al mundo amanecer cada dfa con la
esperanza de que vale la pena tejer
una jornada mds y amasar la alegria
paraloshijos. Creareslaaccién més
valida enun universo que se derrum-
ba ante el terror de guerras salvajes o
de bombas nucleares.

Lamujer eselrecipienteendonde
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mates de plata. Y asi por toda la
provincia. Estdn. Esperindonos.
Quieren devolvernos la otra mitad
que también somos. Para que seamos
tan integros como podamos, pero
con toda nuestra historia. Paraseguir
siendo. W

se fecundael futuro. Eslatierraapta
para la siembra, tierra cuya fertilidad
nos asegura el mafiana. La mujeres
el telar en que se combinan el colory
la tibieza, el abrigo paralalluviaola
tormenta. Es también el huso que
gira y gira enroscando horas y
estrellas paraconvertirel vellén sucio
del monteen hilo guardidnde la vida.
La mujer es la cascara de eucaliptus
y la olla de hierro en donde beberd
la madeja para convertirse en arco
iris y luz. La mujer es €sa mano
llena de grietas con olor a lefia y a
carbén, con ufias rotas de tanto es-
carmenar y escarmenar a fin deunir
no sélo la lana, sino también la fa-
milia y el hogar. Es ademds el paso
firme en busca del agua, con zapatos



estropeados pero con sanos suefios
defe. Porqueeslafe. Y feescreer
en el pasado, dialogando silencio-
samente con los ancestros, con la
razatutelar. Feesvivirenel presente
y esperar con ojos anchos como el
horizonte los dias que vendrdn.

Nuestras mujeres artesanas
habitan zonas recénditas, calles de
piedra, cruces de rios, eternos
arenales, mirgenes de sol y sauces,
dlamos, algarrobos y a veces, alguna
parra.  En estos territorios han
recibidoel don de la sabiduria: saben
escuchar silenciosamente el incon-
mesurable legado de sus madres, de
sus abuelas, de sus antepasados, lo
quenosotros noentendemos, muchas
veces. Saben reunirse en familia y
discutir cudntas varas debe tener la
chalina y cémo deber ser el enrejado
deflecos. Pueden ver en cada planta
un color o una medicina. Huelen en
¢l aire la Iluvia o la sequia. Poseen
un tesoro de memoria que injus-
tamente aiin no est4 registrado en los
libros. Tal vez ellas no sepan leer ni
escribir. Sin embargo no requieren
de la técnica para abrigar a sus hijos.
De sus dedos crecerdn ponchos cuya
delicadeza acompaiiard al nifio a la
escuela.  Porque aunque ellas no
puedan, hacen posible lo imposible

parasudescendencia. Con sus alfor-
jas y jergones ayudard al hombre
en su trajin. Y por las noches dard
tibios sueiios con sus frazadas.

Estas mujeres son nuestros cén-
taros cuando la sed amenaza. Y de
sus labios cae la frescura. Son la
hondura de la verdad cuando tanta
mentira amenaza y aunque cueste
arrancarla, saben hilar fino y elegir
s6lo las buenas cosas, como Dios
manda.

Se fueron haciendo y a golpes
nuestras artesanas sanjuaninas, ya
que les tocd el desierto y la montana.
Pero la piedra no pudo con ellas.
Ellas son mds fuertes que la piedra.
Son la misma fuerza que se erige
para protecci6n de los pueblos.

Mujer es la custodia de la estirpe
y es la bandera en el cielo. Porque
donde hay bandera hay patria y la
patria también es mujer y es madre.
Esdistinta yinica. Ellassonquienes
permiten que cada pueblo se vista de
un modo diferente. Asf les dan su
estilo, su personalidad. Porque mujer
es dar.

Son las que construyen a partir de
la nada: con unos cuantos palos
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plantan el telar a la sombra del 4rbol
que a su vez ellas sembraron.
Caminan dando vueltas con el hilo
urdiendo la paz. Vany vienen con
sus ovillos hasta encontrar la medida
justa. Serd porque ellas son la justa
medida del bien y a pesar de que el
dinero no alcance saben que igual
hay que seguir porque la mesa espera
y hay que preparar el pan. Y a
medida que la trama va germinando
en flores y tallos, hay que ir a cuidar
de los pollitos que crecen, hay que
regar la chacra, remendar el guar-
dapolvo, limpiar la tinaja del agua,
curar las quemaduras o el empacho.
Ellasacunanel testimoniode nuestras
tradiciones y por eso, saben de todo,
ya que respetan y valoran lo propio
antes que lo ajeno. Tal vez por eso
jamds les falta una sonrisa aunque
muchas veces les sobran varian
légﬁmas. Sobre todo cuando hay
quienes no les pagan como se debe o
cuanflo tuvieron que cambiar el
trabajo de meses, que les llevé una
obr.a, por algunos kilos de aziicar o
harina, perdiendo considerablemen-
t€ con el trueque. Sin embargo el
hflfnbre ¥lasalud estdn primero y los
mnqs alin no entienden de justicia y
precios dignos. Por eso un dia,
cuando crezcan y no quieran pro-
longar el saber de sus madres, a

102

quienes vieron sufrir y trabajar de sol
asol, no olvidemos que fuimos todos
un poco responsables. Porque no
nos estdn pidiendo tanto: sélo una
genuina inclusién en la sociedad
actual, con nuestras mismas posi-
bilidades de trabajos, con los mismos
beneficios que nosotros poseemos,
con obras sociales para el cuidado de
la salud. Ellas esperan que cuando
elijamos una compra, pensemos en
loque hacen, yloquehacenescultura,
es patrimonio de la humanidad por
mds que no nos demos cuenta.
Pretenden precios justos, no menos
ni més de lo que sus artesanias valen.
No quieren limosnas ni regalias, han
nacido trabajando y no les molesta.
Pero quieren vivir dignamente de lo
que producen. Acaso no nos hemos
dado cuentade que lo que ellas crean
es parte de nuestra historia, de nuestro
ser. Quizds noentendamos que ellas
nos reincorporan nuestra identidad.
Porque cada obra que realizan estd
gestadaen lentosdiasde entregayde
bisqueda de un origen, el de todos
nosotros. M
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CODESPA Y EL CIDAP

La Fundacién CODESPA -Cooperacién al Desarrollo y Promocién de Actividades
Asistenciales- es una ONG espaiiola constituida en 1985 para llevar a cabo una actuacién
cficaz en Ibcroamérica.

CODESPA financia programas, fomentando el relanzamiento econémico con un claro
protagonismo de los beneficiarios dircctos.

CODESPA opcracn los mas variados campos de lapromocién social y econémica: desarrollo
agrario, sanidad, microempresa, formacién profesional, promocién de la mujer, etc.

CODESPA cxamina minuciosamente las propuestas que recibe antes de apoyar a su
financiacién. Las relaciones de CODESPA en Iberoamérica permiten un seguro y preciso

scguimicnto dc la evolucion dc los proyectos.
Y

Finalmente, CODESPA, de acuerdo con las Condiciones Generales para goﬁnmciacién
establccidas porlaCOMUNIDAD EUROPEA, exige que al finalizar la financiacién europea
el proyccto sca autosuficiente.

El Centro Intcramericano de Artesanias y Artes Populares, CIDAP, present6 a CODESPA

un proyecto -que fuc aprobado y financiado- cuya esencia es la de establecer un almag:én en’
la ciudad dc Cuenca, en el que se vendieran fundamentalmente artesanias de comunidades

més o menos cercanas a esta ciudad, concretamente de las zonas de Gualaceo y Chordeleg,

y de las ctnias de Saraguro y Cafiar. : .

Claro estd que en artesanias las cosas nunca son tan simples como parecen. Venderartesanias
ha implicado en estc caso un largo proceso que sigue en marcha. En este proceso s€ ha |
contemplado por una parte la venta de artesanias tradicionales y, por otro, el disefio de
prototipos de nuevos objetos que mantengan en su funcionalidad contemporénea los
contenidos culturales tradicionales. Se han dado numerosos cursos en los que se enfrentan
problemas tan concretos tales como el tefiido de la paja toquilla o el correcto tejido de
chompas. Ademds, se estd trabajando para crear una imagen que indique al cliente que los
productos comprados en el almacén El Barranco, tienen esos contenidos de elaboraci6n
manual, de tradicionalidad y de calidad que les da un valor diferente al de los objetos
industriales.

El CIDAP quiere a través de su revista Artesanias de América, dejar constancia de su
agradecimiento a CODESPA y por otra parte, presentar a esta Fundacién Espafiolaa quienes
tal vez no la conozcan.

Fundacién CODESPA C/lIbiza, 33
28009 Madrid Teléfono 504 01 98 Fax. 409 79 78 )

\.
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Artesania del mes

Carros de suela
- Montevideo - Uruguay

Si hablamos de cuero -y de la suela como una de sus variantes- en
cuanto material para elaborar artesanias, los identificamos con
calzado, billeteras, cinturones, maletas, portafolios, prendas de
vestir, etc... pero muy dificilmente pensamos que puedan servir para
trabajar creativamente juguetes.

Las piezas que se exhiben fueronconfeccionadas por Carlos Musso,
en Montevideo. Se familiarizé inicialmente con el cuero y la suela
trabajando en calzado. Sus inquietudes artisticas le llevaron a
incursionar en el campo de 1a jugueteria haciendo carros de madera.
Sus dotes creativas hicieron que relacionar a sus experiencias
utilitarias y estéticas, recurriendo a la suela para hacer este tipo de
juguetes. Encontré Carlos Musso que tiene la suela -aunque en
diferente grado- la dureza de 1a madera y que aventaja a esta en la

flexibilidad, lo que le permite manejar este material dobldndolo en
diferentes sentidos.

Se trata de un claro ejemplo de la capacidad innovativa del artesano
y de las artesanias. Es evidente que determinadas materias primas
estan vinculadas a determinados tipos de objetos artesanales, pero
es factible superar esta relacién consagrada por el tiempo.
Igualmente se puede, como lo demuestran estas piezas, aprovechar
las condiciones de los materiales para darles una funcionalidad

diferente.
_
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